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EDITORIALE

Un tempio della memoria

di Giovanni Fontana
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el 2009 ['Assessorato alla Cultura

della Regione Lazio istituiva la “Festa

delle Biblioteche, dei Musei e degli
Archivi del Lazio”, con lo scopo di valorizza-
re il patrimonio culturale regionale. Lidea
era quella di promuoverne lI'immagine e sot-
tolinearne il significato attraverso le struttu-
re di servizio del settore: i musei, le biblio-
teche, gli archivi storici.
L'anno successivo, I'Assessorato alla Cul-
tura dell’Amministrazione Provinciale di
Frosinone, in occasione della celebrazione
di questa festa, proponeva un progetto di
valorizzazione del proprio Archivio, che
aveva ormai assunto rilevante spessore sto-
rico, annunciandone la riorganizzazione e la
catalogazione in vista dell'apertura del pub-
blico servizio di consultazione. Per sottoli-
neare l'importanza dell'occasione, offriva
per la prima volta in visione, in una interes-
sante mostra, i documenti relativi alla pro-
gettazione e realizzazione del Palazzo della
Provincia, disegnato e diretto da Giovanni
Jacobucei. Grazie alla collaborazione con
I'Ordine degli Architetti, veniva pubblicato
un dossier sulla vita e I'opera dell’architeito
supinese in un fascicolo speciale di questa
rivista. Se dal punto di vista ideale questa
scelta era sufficiente a segnare la trasforma-
zione di un archivio interno all’ente in un
archivio pubblico, occorreva perd dare se-
gno tangibile di questo passaggio, sia in ter-
mini tecnici che funzionali. L'esigenza si
materializzava nel progetto dell’architetto
Giorgios Papaevangeliu, il quale, incaricato
dalllAmministrazione, realizzava una sorta
di cerniera tra I'archivio interno e il pubhbli-
co. |l progetto, realizzato con grande cura
nei dettagli, & pit di un punto di accoglien-
za. Si tratta di una sorta di allestimento alle-
gorico che offre diversi piani di lettura. E
luogo di interconnessione, di scambio, ma @
nello stesso tempo spazio avvolgente e
coinvolgente che softintende la necessita
dell'impegno da parte del visitatore. A lui si
offre un percorso obbligato, chiaro nella geo-
metria, apparentemente oscuro nella simbo-

logia; a lui si espongono
oggetti, si segnalano
funzioni e soste deputa-
te, si richiede attenzio-
ne, si richiede un’azio-
ne. Lo spazio costitui-
sce una sorta di cardine
tra passato e presente: &
luogo di memoria. | co- mamarea.

lori scuri e la preziosita EEG_G_—N
dei materiali ne segna-

no l'austerita, ne sottolineano la sacralita
singolare. Analogamente, lilluminazione,
con distribuzioni e dosaggi ricercati, crea
un ambiente raffinato. Il clima severo & una
chiara indicazione di valore: la memoria &
un bene prezioso, & il principale fondamen-
to della cultura. Ne consegue che la scrittu-
ra richieda grande rispetto. Per questo,
ecco che viene custodita in alcune teche
bizzarramentie organizzate, dove schermi in
lamiera traforata [realizzati dallo scultore
Patrick Alo], sovrapposti ad alcuni emble-
matici documenti, richiedono la fatica della
lettura: per individuare il messaggio @
necessario scoprire parole parzialmente
occultate, ricomporle con curiosita e pa-
zienza. Ma nello stesso tempo questi par-
ziali occultamenti potrebbero anche signifi-
care I'attenzione che l'istituto intende rivol-
gere ai documenti che conserva. Talvolta,
infatti, custodire significa nascondere. Ma
la luce che attraversa gli spiragli & il segno
dell’apertura, della disponibilitd a condivi-
dere, & segno di una concezione pil aper-
ta, che affianca alle funzioni tradizionali del
polveroso archivio interno, quelle sma-
glianti dello strumento di servizio che pos-
sa alimentare la memoria storica.

La solennita dell’atmosfera & esaltata dalla
simmetria della composizione, suggerita
dall’inviluppo della cassa muraria entro la
quale I'architetio ha dovuto operare, e che
da lui & stata rigorosamente accettata e
rimarcata nella disposizione degli oggetti. In
particolare il banco dello scambio si pone
sull’asse di simmetria di fronte ad una sorta

Giorgios Papoecangelin,
Schizze di progetto
dell"Archivio Provinciale.
Alla consultasione

¢ offerto un leggio-
seultura, bijrontale,

che si raceoglie sull'asse
di sinmetria delln
preesistente absidiole
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di leggio-scultura, bifrontale, che si racco-
glie nella preesistenza di una piccola abside
marmorea.

Se il rapporto tra architettura e libro si es-
prime nella Biblioteca di Babele di Borges
come labirinto di affannosa ed inutile ricer-
ca, come simbolo dell'incommensurabilita
dell’'universo, dinamicamente esteso e inde-
cifrabile, il progetto di Giorgios Papaevan-
geliu rimanda ad una stabilita silente, auto-

revole, perfettamente misurabile, rispettosa
della funzione del luogo, sotto il segno della
conoscenza e del suo valore.

MNumi tutelari a destra e a sinistra di questo
particolarissimo tempio della memoria sto-
rica, gli spiriti ideali, polemicamente con-
trapposti in vita, di Anton Giulio Bragaglia e
Tommaso Landolfi, che dovranno essere
snidati dai loro gusci spiando attraverso due
piccoli misteriosi fori.
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SPAZIO E PROGETTO

onosco Giorgios Pa-

paevangeliu ormai

da qualche anno e in lui
da sempre riconosco la |
personale e al contem-
po condivisibile, sulle |
cose, puo rivelarsi alle
valte come dimensione
rischiosa che rende ina-
. datti agli attuali orizzon- |
1i professionali. In altre
. occasioni, tuttavia, que- |
. sta concezione del pro-
prio lavoro pud tramu-
tarsi in un‘attitudine |
rara, una dote in grado
. di trasformare anche la |
. committenza piu umile |
. in un’opportunita da
. non sciupare. Questa &

volonta di fare del pro-

prio mestiere di architet-

to una dimensione privi-

legiata per guardare quo-
tidianamente alla vita con

curiosita e stupore.

Compagno di viaggio !

sin dall'ultimo intenso
periodo universitario e
ancor piu assiduo riferi-

mento negli anni difficili -
dei primi passi profes- |

sionali, ho personal-
mente avuto modo di
vedere crescere in Iui,
lentamente quanto ine-

mezzo privilegiato perla |
. comprensione del mon- |
. do, come lento perfezio- |
e di identita, una volta

narsi di uno sguardo,

sprezzo, uno squallido
sottoscala, uno spazio
viceversa ricco di storia

sacrario dei martiri fa-
scisti nell’allora neonata
Amministrazione Pro-
vinciale, per settant’anni
abbandonato e ridotto a
deposito. Un’occasione
che invece, data anche
I'apparente marginalita
dell'intervento, con co-
stanza e, se vogliamo,
una certa incoscienza,
con un lavoro giornalie-
ro ai fianchi di un conte-
sto politico e culturale
non sempre all’altezza e
con un budget risibile,

[ARCHIVIO STORICO spveucn

E RICERCATEZZA NEL PROGETTO
DI GIORGIOS PAPAEVANGEL[U

di Francesco Cianfarani

fotografie di

Giovanni D'Amico
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sorabilmente, la convin-
zione che un’idea di

architettura, interpretata
. permanente dell’Archi-

ancora nella sua dimen-

sione umanista, empiri-
. cia di Frosinone, da col- |
- locarsi al di sotto dello

ca e, perché no, cono-
scitiva delle cose, sia,

per quanto piccole e |
. del Palazzo opera di Gio- |
| vanni Jacobucci: un pro-
| getto di risistemazione
. di cio che non pochi
allinizio avrebbero defi- |
' nito, con malcelato di-

rade possano essere
ogqi le occasioni lavora-
tive, tuttora perseguibi-
le. La nostra, comune,

predilezione per un’ar-

chitettura intesa come

| stata la piccola ma al
. contempo significativa

storia dell'allestimento

vio Storico della Provin-

Scalone monumentale

I'architetto Papaevange-
liu ha sfruttato per la

creazione, o meglio, per

la riscoperta di uno spa-

 zio significativo.

Lavventura dell’Archivio,

- opera felice, condotta,
. anche grazie a compe-

tenti compagni di viag-
gio, su tutti la curatrice
Francesca Di Fazio, me-

~ diante una dedizione e

una perseveranza rara-
mente riscontrabili oggi-




giorno, si & cosi tramu-
tata in un romanzo di for-
mazione, un Bildungs-
roman che, seppur tem-
poralmente breve ha
certo inciso sul progetti-
sta e sulle sue convinzio-
ni, pitl di ogni altra espe-
rienza professionale si-
nora affrontata. Soprat-
tutto, ha offerto lenta-
mente all’architetto la
possibilita di acquisire
una serie di convinzioni

Sealone centrale del
Paluzso delle Provincia.
At lati sono visibili 1
pannelli in cut sone
esposti [ progelli
dell'Arch. Jucobuect

e 1 documenti che
riprapongono i mament
salienti delle storia

dell' Amministrazione
Provinciale di Frosinone.
1 pannelli espositici sono
stati elaborati dal grafice
Giovanni D'Amira.

& consapevolezze relati-
ve al suo lavoro, che lo
hanno reso sempre pill
estraneo a un modo di
essere professionisti og-
gi forse troppo superfi-
ciale e disilluso.

Seguendo quindi da vi-
cino le alterne vicende
della realizzazione del-
I'Archivio, vivendone con
gstrema partecipazione
pit gli indugi e le im-
passe, le paure € i ripen-

samenti, che non le de-
cisioni e le certezze irre-
movibili, ho percepito la
difficoltad e la fatica di
chi, come Giorgios, og-
gi intende affermare
attraverso il progetto un

valore pill profondo per

gli spazi e gli oggett
che viviamo tutti i gior-
ni; difficolta tradotta,

. tuttavia, in una positiva

tensione che ha per-
messo alla fine che I'in-
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- LArchivio, un luogo a
prima vista banale una
volta percepito ai piedi
dallo scalone d'ingres-
so del Palazzo, viene
cosl risarcito dell’oblio
degli ultimi anni attra-
Verso un progetto che
si concentra sul dise-
gno di pochi oggetti di
arredo e di puntuali ele-
. menti illuminotecnici.
Difatti, riconosciuto un
impianto  basilicale in
miniatura all'interno del-
' lo schema a corte del-
l'edificio progettato da
| pE—— . _ SITT TR Jacobucci, Giorgios si
. : ' / 7 ' limita a commentarne i
percorsi costituenti e |
| punti focali disposti in-
. torno allo scalone, per
mezzo di oggetti mu-
seografici — totem in-
formativi, teche esposi-
i tive, leggii — e sedute
per la consultazione dei
documenti. Larchivio
. vero e proprio, custodi-
~ to al di sotto della ram-

. pa principale dello sca-
e | lone, fronteggia I'abside
G che Jacobucci ided per

aggiungere all'edificio

6 TERRITORI



2.3, 4. 5. 6. Disegni di
Giorgios Pupaevangelin
per I4rchivia Storico
della Provineia di
Frosinone, Il pragetto si
concentra sul disegno di
pochi eggetti di arredo ¢
di puntuali elementi
illnminotecnict.

Celato da un pannello
ribaltabile in legno che
racconta il sue interno

affraverse una strefia
fenitoia orizzontale,

lo spazio di aceoglienza
dell'archivio rivelu sullo
sfande un catacombale
elemento di wrrede per

il deposito lemporanes
dei documenti.

N

esistente il piccolo sa- |
cello dei martiri. Celato |

da un pannello ribalta-
bile in legno che rac-
conta il suo interno at-
traverso una stretta

feritoia orizzontale, lo
spazio di accoglienza |

dell'archivio rivela sullo

sfondo un catacombale
elemento di arredo per |
il deposito temporaneo |

dei documenti.
Il progetto, in realta

ben piu complesso di |
guesta breve descrizio-
ne, & un luogo abitato |

da tante cose e tante
persone, un'eterogenea
enclave di forme e di
famiglie spirituali che

b
s

lentamente si aprono
alla vista dell’osserva-
tore una volta varcata la
soglia degli accessi la-
terali dell’Archivio. Im-
magini che si rifanno
all'arte mediterranea an-
tica e contemporanea-
mente alle soluzioni ar-
chitettoniche dei mae-
stri dell'allestimento del
novecento italiano si
rincorrono all'interno di
un ambiente minuto in
cui si intrecciano mol-
teplici modi di occupa-
re uno spazio e diverse

biografie artistiche. Nel

 trarli fuori dal buio che

precedentemente so-

- vrintendeva questo spa-
- Zio, nel chiamarli tutti a

raccolta come strumen-

ti d'orchestra recupe-

randoli dal ricordo di
altri luoghi — su tutti la

tanto amata Grecia —

Giorgios ha cercato
comunque di ricondur-
re I'intera composizio-
ne al carattere sacro
dell'originario memo-
riale. Aleggia in effetti,
pit o meno consape-

TERRITORI 7



LARCHIVIO
STORICO DELLA
PROVINCIA

DI FROSINONE

di Francesca Di Fazio

serva i documenti prodotti dal’Amministrazione |
nel corso della sua attivita istituzionale, relativi ad
affari esauriti da oltre quarant'anni, e ne garantisce la
pubblica fruizione per finalita di studio e di ricerca come
previsto dal codice dei beni culturali e del paesaggio |

L "Archivio Storico della Provincia di Frosinone con- |

(decreto legislativo n. 42/2004).

Il complesso documentario & relativo alle materie di |
competenza delle province,
cosi come si sono definite ed |
evolute nel corso della storia,
inerenti, in particolare, il pae-
saggio (agricoltura, foresta- |
Zione, acque pubbliche), la
viabilita (ponti, strade, etc.), |
le istituzioni scolastiche, I'as-
sistenza pubblica e i gruppi |
marginali (I'infanzia abbando-

nata o indigente, I'assistenza
psichiatrica, etc.), I'igiene e la

veterinario, le caserme, etc.).
Nell'ambito delle sue funzioni, infatti, la Provincia di

Frosinone dalla “data memoranda” della sua istituzione, |
il 6 dicembre 1926 (Regio Decreto n.1/1927), ha realiz- |

zato gran parte delle infrastrutture e opere pubbliche del
frusinate, del sorano e del cassinate & sviluppato inter-

venti in materia di sanita, igiene, istruzione, assistenza |
etc., conservandone la relativa documentazione, stretta- |

mente connessa a quella custodita presso gli archivi
storici del territorio, pubblici e privati.

Il ricco patrimonio archivistico contiene alcuni atti pia
antichi, provenienti dalle Amministrazioni provinciali di |

Roma e di Terra di Lavoro (Caserta), i cui territori han-
no formato la Provincia di Frosinone, che fanno risalire

la documentazione al 1816. Oltre ai fondi relativi all'atti- |
vita propria, I'Archivio Storico della Provincia di Frosi- |

none conserva anche quelli prodotti da Enti diversi, con
personalitd giuridica propria, legati a vicende istituzio-

nali per intreccio di competenze (Consorzio provinciale |
antimalarico, Opera Nazionale Maternita e Infanzia etc.), |

i cosiddetti “Archivi Aggregati”.
Il consistente Archivio (7.000 unitd documentarie tra

registri e faldoni per un totale di circa 800 metri lineari)
& stato riordinato e inventariato a cura della societa di |

servizi archivistici “Memoria” (gid cooperativa “Mne-
maon") di Roma esperta in archivi del ‘900, di concerto
con la Soprintendenza Archivistica per il Lazio.

Benché il riordinamento risalga alla fine degli anni "80,

solo dal 2009, dopo decenni di “conservazione passi-
va”, la Provincia di Frosinone ha operato scelte di poli-
tica culturale indirizzate all’'organizzazione del servizio
“archivio storico” con I'obiettivo di salvaguardare e va-
lorizzare il patrimonio archivistico posseduto.

Nel febbraio 2010 si & svolta la prima iniziativa di valo-

8 TERRITORI

sanita pubblica (le malattie
della popolazione, il servizio |

rizzazione della documentazione con una mostra appo-
sitamente ideata per la “Festa delle Biblioteche, dei
Musei e degli Archivi del Lazio”, dal titolo “6 dicembre
1926: una sede per la nuova provincia. L'Architetto Gio-
vanni Jacobucci nelle carte dell’Archivio Storico della
Provincia di Frosinone”, curata da chi scrive, quale fun-
zionario incaricato, che, attingendo all'inedito patrimo-
nio custodito nell’Archivio Storico, ha esposto cartogra-
fie, elaborati progettuali, carteggi e documenti vari rela-
tivi alla costruzione del Palazzo della Provincia, pubbli-
cati, per I'evento, grazie alla collaborazione con I'Ordine
degli Architetti, Pianificatori, Paesaggisti e Conservatori
della Provincia di Frosinone nel numero monografico di
questo periodico dedicato a Giovanni Jacobucci (Supi-
no 1895 - Roma 1970).

Dall'interesse suscitato dalla mostra nasce il progetto di
allestimento permanente (creazione di un‘area acco-
glienza/deposito temporaneo, area studio/consultazio-
ne, area esposizione permanente e area esposizione
temporanea) con I'obiettivo di recuperare alla fruizione
pubblica uno spazio, abbandonato da settanta anni, del
Palazzo della Provincia, sede istituzionale nonché sede
di conservazione dell'Archivio, nel rispetto delle linee
guida regionali, che definiscono gli archivi storici quali
luoghi della memoria e delle identita locali.

Il progetto, finanziato dalla LR 42/97, é stato presenta-
to il 6 dicembre 2011 dalla curatrice e dall’architetto
incaricato, Giorgios Papaevangeliu con I'emissione di
un annullo speciale di Poste ltaliane in occasione
dell’85° anniversario dell'istituzione della Provincia di
Frosinone.

La ricerca e lo studio di fonti nei principali archivi pub-
blici e privati hanno fornito “i reperti” dell'apparato te-
stuale ed iconografico del percorso espositivo ideato
per ricostruire, nei fatti salienti, il profilo storico istitu-
zionale e le vicende territoriali ed amministrative della
Provincia di Frosinone.

Nonostante il budget ridotto, la committenza ha sapu-
to stimolare il coinvolgimento nel progetto per la sua
portata culturale, permettendo che il progettista si
esprimesse pienamente, libero da interferenze politi-
che. Il risultato raggiunto, di grande valenza simbolica
nel piccolo spazio oggetto dell'intervento, & il frutio
dello speciale rapporto professionale instauratosi tra
I'architetto e la responsabile dell’Archivio, grazie ad un
costruttivo confronto nella condivisione di scelte, ipo-
tesi, ripensamenti e soluzioni adottate per materiali e
forme, ma & dovuto anche ad un attento studio dello
spazio esistente e, soprattutio, allo spirito di collabo-
razione delle maestranze nel particolare dialogo creati-
vo tra fabbro, ebanista e il giova-
ne scultore Patrick Alo.

Con l'apertura al pubblico del 6
dicembre 2013 I'Archivio Storico
Provinciale amplia I'offerta del
patrimenio culturale fruibile degli

Giorgios Papacrangeliv,
L'abside o il doppia
leggio. 1l climn severo

& una chiara indicasione
di valore: la memoria

& un bene presiosa, & il
principale fondamento
defla cultura.




archivi, biblioteche e musei, quali strumenti primart
di produzione, conoscenza e accesso democratico al
sapere.

Nel delicato momento in cui le province sono oggetto di
discussione, di ipotesi di abolizione e di trasferimento

—

L’Archivio Storico
Provinciale - Lavori di
edilizia e allestimento

Ideazione e
coordinamento generale:
Francesca Di Fazio

Progettazione e
Direzione Lavori: arch.
Giorgios Papaevangeliu

Progettazione ed

"'elaborazione grafica

pannelli espositivi:
Giovanni D'amico
(D'Amico Graphic Studio,
Frosinone)

Ricerca testi, documenti
e materiale iconografico:
Francesca Di Fazio

Lavori in legno: Mobili
Arredamento Recchia
Giuseppe - Isola del Liri (FR)
Lavori in ferro e resiauro
cancelli: Codam

di D'Albenzio Luca & C.
s.a.s. - Sora (FR)

Lavori eletirici: Abi
Costruzioni Tecnologiche
s.r.l. - M. S. Giovanni
Campano (FR)

Lavori edili; Edil Rotondi
societa cooperativaa r.l. -
Frosinone

Decorazioni artistiche in
ferro; Patrick Alo’ Studio
Artistico - Torrice (FR)
Sistemi interattivi: Net
Solutions s.rl. - Alatri (FR)
Stampa pannelli
espositivi: Tipografia
Editrice Frusinate - Frosinong

Data inauguraziong:
6 dicembre 2013

dei poteri, la Provincia di Frosinone ha voluto accende-
re l'interesse dei cittadini per la loro storia, risvegliando
il senso di appartenenza e di partecipazione attiva con la
presentazione del suo Locus memoriae rinnovato e
valorizzato come simbolo unificante di una comunita.
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7. 10, Numi tutelari a

articolarissino
eller memaria
piriti ideali,

contrappasti in vita, di
Amton Ginlio Brogugli
e Tomma ]

misteriosi fort.
&, 9. 1l percorso
con i pannelli
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“Questo discorso piu sentimentale che
geografico, pili romantico che storico,
banché scritto con aria di fantasia diva-
gata, fara inorridire gli snobs che sde-
gnano il nome dei Ciociari, temendo
d'esser riconosciuti cafoni (discendenti
di Cafo). lo che guesto timore non he,
voglio esser detto ciociaro. Giacché sto
a casa mia netle capitali d'Europa, d'Asia
g d’America, dove sono andato e tornato
pitt voite in vila di ciociaro emigrante.”

Anton Giutio Bragagha, Jioce can fe #¥, 1857

g | volmente nell'interven-

to, un’aura soffusa,

- un’atmosfera che ri-

i | chiama i fruitori dell'Ar-

~ chivio a quel necessario
rispetto dovuto un tem-
. po ai giovani martiri
~della Provincia come
. ora ai preziosi docu-
- menti storici conserva-
 ti. Nei ricorrenti sopral-
~ luoghi avvenuti nei me-
- si scorsi, I'ossessione
dell'architetto per lo
. sperimentare gli ingom-
bri dei corpi che avreb-
| bero abitato I'archivio &
difatti stata pari per zelo
. dimostrato solo al con-




11. Ingresse all Archivio.
12. Schermo metallico
realizsato dallo seuliore
Putrick Alo per una

delle eriptiche teche
della memoria,

tinuo verificare la quali-
ta descrittiva ed espres-
siva delle poche fonti di
luci. Il nuovo lucernario
che illumina zenital-
mente [originale absi-
de, una volta sacrario,
lelemento che sovrin-
tende dall'alto il luogo,
pit e pit volte mo-
dificato in corso d'ope-
ra per perfezionare I'af-
flusso interno della luce
e il gioco chiaroscurale
delle ombre, pud pit di
tutti gli altri dispositivi
architettonici realizzati
testimoniare la fatica di
un lavoro che non si &
mai esaurito sulla carta
ma che ha continua-
mente preteso dal pro-
gettista ulteriori verifi-
che e approfondimenti
in cantiere.

Nuovi e vecchi materiali,
pii o meno celate ci-
tazioni, superfici e vo-
lumi dalle molteplici fini-
ture sono concentrati in
poco pit di cinquanta
metri quadri, pensati e
velocemente registrati
su un pezzo di carta con
una matita, oggi come
ieri quando si ha la for-
tuna di visitare I'Archivio
in compagnia dellarchi-
tetto. Ancora adesso,
infatti, quasi come se il
progetto non fosse mal

i
|
!

b
| 2
¢

|

terminato, Giorgios re-
gistra con matita e tac-
cuino — chi lo conosce
bene aggiungerebbe al-
I'elenco dei suoi stru-
menti gli immancabili
lapis blu e giallo con cul
ama commentare i suol
schizzi — nuove misure e
nuove forme che abita-
no il luogo.

Questo aspetto & forse
cio che, sin dalle nostre
prime frequentazioni,
mi ha affascinato di
Giorgios, ovvero que-
sta sua duplice, graniti-
ca fiducia nel mezzo
grafico e nell'ossessio-
ne per il rilievo, condot-
ta fisicamente attraver-
so palmi, braccia, piedi

del proprio corpo, per
comprendere le forme
e le misure dei luoghi
che vi sono attorno; un
convincimento nei con-

fronti del quotidiano g,

alle volte, quasi com-
pulsivo esercizio del ri-
lievo, paragonabile per

- fermezza alla parimenti

notevole diffidenza che
egli nutre per qualsiasi
altro mezzo di graficiz-

- zazione e renderizzazio-

ne del progetto, com-
puter compreso. Una
matita e un corpo, quin-
di, una possibilita, una
delle ultime rimaste, per
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poter pensare al proprio
lavoro in continuita con
quello di tanti altri,
grandi e piccoli archi-
tetti del passato; forse
I'ultima forma di per-
suasione rimasta per
poter ancora credere
che il nostro mestiere

12 TERRITORI

12, 13, Due immagini
della parte piit interna
dell'Arehivio.

Lo spasie cosiilnisce una
sarta di cardine tra
passale e presenie.

I colori seuri e la
presiositit dei meteriali
ne segnano Uausteriti,
ne soltolinenns

lee saeralita singolare.

sopravviva ancora oggi
e che, pur se impaluda-
to nelle meste gore del-
la standardizzazione e
della normativizzazio-
ne, non sia poi tanto
diverso da una volta.

Con limmediatezza e la
chiarezza che lo caratte-
rizzano, questo proget-
to ci ha regalato una
piccola ventata di fre-
schezza, una felice ipo-
tesi di lavoro — ci si au-
gura quanto prima ri-
percorribile — che in-
travvede forse nella
realta della provincia
italiana il migliore con-
testo rimasto per recu-
perare una dimensione
lavorativa scevra dal-
l'ipertrofia mediatica e
dalle ansie dell'ipercom-
petitivita globale. Con
impegno e la serieta
che gli sono propri d’al-
tro canto Giorgios ci ha
mostrato come sia pos-
sibile tutt'oggi coniuga-
re semplicita e sofistica-
tezza nella quotidianita
della professione. Gra-
zie al suo progetto si &
potuto restituire ad una
comunita un piccolo
luogo di sicuro interes-
se storico e architettoni-
co. Si spera, per il futu-
ro, che di questo prege-
vole risultato si continui
ad avere cura.



di Mario Pisani

i sostiene spesso |
che lintero territorio ita-

liano, le valli & i monti, i
fiumi e i laghi, i grandi e

piccoli centri, siano un
tesoro spesso ancora |
inesplorato e che, se |

sapessimo valorizzare

con l'acutezza necessa- |
ria cio che le generazio-
ni precedenti sono state

in grado di donarci,
I'ltalia sarebbe in grado

di superare Iattuale cri- |
si e divenire quell'ele-

mento di richiamo in
grado (come per epo-

che passate, quando ini-
Ziarono i Grand Tour alla

ricerca della bellezza)

L"ARCHITETTURA E LA STORIA

LA CASA MUSEO DELLA

FAMIGLIA VITTI

UN PROGETTO

AD ATINA

DELLO STUDIO ARCHIMMAGINE

completare la formazio- |
ne culturale dell'umani-
ta ed essere nutrimento |
dellanima. Ci viene di
pensare a cio osservan-
do l'ultima opera degli |
architetti Melaragni e |
Campagna dello Studio
Archimmagine: la casa |

museo della famiglia |
Vitti, ovvero di Cesare & |
- tempo.

le sorelle Maria, Giacin-

ta e Anna Caira che han-
. glia, davvero in grado di

no fondato una delle pil

importanti tra le scuole
- e fermare lo sguardo, di
. farci comprendere co-
' me la cultura, ed in par-

d’arte attive a Parigi, alla
fine dell'Ottocento: I'Ac-
cadémie Vitti, dove si

formarono alcuni degli
artisti pit innovativi del

Questa piccola meravi-

richiamare I'attenzione

TERRITORI 13




In queste pagine,

pagina precedente.,
lesterno dell'antica
residensza dei Vin,
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ticolare I'arte, sia un
flusso continuo e inar-
restabile di stimoli e in-
tuizioni, si trova in
un'antica abitazione di
campagna ad Atina, in
provincia di Frosinone.
La costruzione & stata
trasformata grazie al-
l'intelligenza dei pro-
prietari e alla sensibilita
dei progettisti, dal toc-
co lieve e gentile, in
casa museo dedicata
agli artisti e ai modelli.

b 4
4

Del resto, se & vero,
come scrive Vitruvio,
che [l'architettura per
realizzarsi al meglio ha
bisogno di un padre e di
una madre, chi meglio
pud generarla se non
un committente sensi-
bile e un progettista di
talento?

L'Accadémie Vitti si di-
stinse, oltre che per do-
centi come Paul Gau-
guin, Luc-Olivier Mer-
son e Kees Van Dongen,

Tornati in

per i modelli, seguendo
una consuetudine che
ha reso famose nel
mondo dell'arte le po-
polazioni ciociare, utiliz-
zate appunto come ispi-
ratrici.

[talia nel
1915, | nostri perso-
naggi portarono con
loro parte del materiale
di lavoro dell'atelier e
continuarono a coltiva-
re la passione per l'arte.
Lo spazio museale met-

. te in mostra i materiali

che gli eredi del nucleo
originario hanno custo-
dito nell'abitazione dove
i Vitti hanno vissuto.
Schizzi e disegni di nu-
do realizzati su carta, a
matita o carboncino,
provenienti da Parigi,
gseguiti da allievi e
maestri, foto di modelli
in costume di autori
come Nadar e Naudet
utilizzate per le lezioni,
lettere e cartoline che

TERRITORI 15



MODELLE
E MODELLI
D’ARTINTA

UATELIER VITTI
A PARIGI

TRA OTTOCENTO
ENOVECENTO

di Giovanni Fontana

mente riservato, non di rado la gente di Ciociaria &

riuscita a farsi valere con oftimi risultati, dimostran-
dosi geniale e intraprendente. Vicende dure e dolorose,
non solo per le disfunzioni del potere o per la violenza del-
le guerre, sono state spesso causa di forti difficolta di |
sopravvivenza, che in taluni periodi hanno determinato
ampi flussi migratori verso nuove prospettive di vita. In
quei casi si puntava so- |
prattutto sullo spirito di |
sacrificio e sulle proprie
capacita di adattamento,
impegnando, guando pos-
sibile, una buona dose di |
creativita. Di esempi, a |
partire dal XIX secolo, ne
abbiamo conosciuti in
gran numero; basti pensa-
re alle alterne fortune del-
I'emigrazione degli artisti |
di strada (giocolieri, zam- |
pognari e pifferai, suona-
tori di organetto e suona-
trici di tamburello) o alle |
schiere di gelatai e caffet- |

N onostante le avversita che la storia le ha ripetuta- !

tieri, ai venditori di fisch
and chips e pasticceri, e

mestiche, alle bambinaie,

alle balie, che hanno po-
polato le pii grandi citta
europee. Nella moltitudine, sia pure tra dolore e stenti, si

distinsero per originalita e dignita i modelli d'artista; uomi-

ni e donne che seppero proporre un mestiere per molfi ver- |
si del tutto nuovo. Il loro ruolo fu particolarmente impor- |
tante nelle dinamiche della vita artistica europea, in special
modo parigina, tra ottocento e novecento. Di questa attivi- |
ta testimoniano centinaia di capolavori, dalle foto di Nadar

alle sculture di Rodin, dai quadri di artisti come Corot o
Manet, Degas o Cézanne, Renoir, Van Gogh , Matisse, per-

fino Picasso, fino ai francobolli o ai franchi francesi, nelle |
monete da 0,50 centesimi, da 1, da 2 e da 5 franchi, e oggi |

sull'euro, dove una fanciulla di Gallinaro, Rosalina Pesce,
incarna la “semeuse”.' Emigrarono in Francia per fare que-

sto lavoro anche Cesare Vitti e le tre sorelle Caira: Maria, |
Giacinta e Anna. In quegli anni Parigi era incontestabilmen- |

te la capitale della cultura occidentale. | fermenti artistici

costituivano un'irrinunciabile attrattiva per schiere di stu- |
denti e di professionisti nelle diverse discipline, in partico-
lare le arti visive. Cid favori I'apertura di numerose scuole |
private di pittura e scultura, anche in relazione al fatto che
nelle istituzioni pubbliche le donne non potevano accedere
ai corsi di nudo. Cesare Vitti e le sorelle Caira colsero 'oc- |

casione con “savoir faire” e fondarono quella che si affer-
mo rapidamente come una delle pill importanti scuole d'ar-
te di Parigi: I'"Académie Vitti”. L'atelier conta tra i suoi
docenti nomi di prestigio. Insegnarono 1a lo scultore ame-
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ancora agli imprenditori
edili, agli operai, alle do- |

ricano Frederik William McMonnies (1863-1937), nel
1895, Luc-Olivier Merson (1846 - 1920) e Jacques-Emile
Blanche (1861-1942) nel 1903, Paul Gervais (1859-1934)
nel 1904, pit tardi, nel 1912, Kees van Dongen (1877-
1968) e ancora Henry Martin, Raphael Gollin, Paul Leroy;
ma soprattutto Paul Gauguin, che tenne [i i suoi corsi per
alcuni mesi nel 1890. E vale la pena fare anche un rapido
excursus degli allievi, in buona parte divenuti personaggi
che hanno dato lustro alla storia dell'arte dei paesi di pro-
venienza, guadagnandosi ragguardevoli collocazioni nei
pitl importanti musei del mondo. Ricordiamo gli americani
Colin Campbell Cooper (1856-1937), Rose Hartwell (1861-
1917), Claire Shuttleworth (1867-1930), Helen Farnsworth
Mears (1876-1916), Louise Eleanor Zaring (1872-1970),
la scultrice Janet Scudder (1873-1940); |a canadese Mary
Hiter Hamilton (1873-1954), i russi Elizaveta Kruglikova
(1865-1941), Aleksander Yakovlevich-Golovin (1863-
1930) e David Petrovich Sterenberg (1881-1948), i polac-
chi Tadeusz Cieslewski (senior) (1870-1956), Boleslaw
Nawrocki (1877-1946) e Konstanty Brandel (1880-1970),
il britannico Charles Ginner (1878-1952) e ancora il porto-
ghese Amedeo De Souza Cardoso ( 1887-1918), il croato
Josip Racic (1885-1908), i finlandesi Pekka Halonen
(1865-1933) e Vaino Blomstedt o ['uruguayano Carmelo de
Arzadun (1888-1968). L'ambiente, per molti versi di taglio
antiaccademico, come dimostrano i lavori che ci sono per-
venuti, seppe raccogliere anche gli echi della sperimenta-
zione cubofuturista. Basti guardare la produzione del pitto-
re francese Jean Marchand (1883-1941) o della spagnola
Maria Gutierrez Blanchard (1881-1932), che studia con
Hermenegildo Anglada Camarasa e Kees Van Dongen e si
guadagna un posto di assistente nell’Accademia. Lo stes-
so Pablo Picasso riteneva che I'Académie fosse tra le mi-
gliori di Parigi.

Nell'epistolario di James McNeil Whistler (1834-1903),
conservato presso I'Universita di Glasgow [Glasgow Uni-
versity Library], c'@ una lettera di Clifford Isaac Addams
(1876-1942), datata 10/11 giugno1902, dove in un pas-
saggio si allude alla gelosia di Carmen Rossi (anche lei
modella ciociara, titolare dell’'omonima Académie. fondata
da Whistler stesso e poi a lei intestata), per il successo del-
la concorrente Vitti.*

Del resto, oltre al merito nello specifico artistico, I'Aca-
démie si era guadagnata un posto di rilievo divenendo un
vero centro di cultura a seguito delle riunioni organizza-
te per gli studenti dalla American Church of Paris. Il Rev.
William M. Paden (che fu poi pastore della chiesa Preshi-
teriana di Salt Lake City) riferisce di migliaia di studenti
presenti ogni anno a Parigi. La maggior parte di loro arri-
va con scarse risorse ed & costretta ad accontentarsi di
alloggi angusti e malsani giudicati non del tutto favore-
voli al benessere fisico @ morale. Ritenendo indispensa-
bile offrire servizi e sostegno spirituale, I'American
Church stabilisce un programma di incontri appoggian-
dosi all’'Académie Vitti. Non solo
sermoni, discussioni, interrelazioni,
scambi, ma anche conferenze e
programmazione di concerti.

Nella pagina a fronte,
in alte dépliant
pubblicitaria

dell' Académie Vitii,

in basso Cesare Erario
e Engenio M. Béranger.
Foto di G. Fonlana.
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1. Sull'argomento si veda: Michele Santulli, Modelle e modelli ciociari
nellarte europea, a Roma, Parigi, Londra nel 1800-1900, Arpino, Edi-
zioni Ciociaria sconosciuta, 2010,

2. The Gorresponence of James McNeil Whistler, Glasgow University
Library, Call Number: MS Whistler A109.

3. Tutte le informazioni sull‘attivita dell'’American Church sono tratte da
Joseph W. Cochran, “Friendly Adventures”, A chronicle of the American
Chureh of Paris (1857-1931), Paris, Brentano, 1931,

¢ Nel biennio 1898-99 le riunioni sono coordinate da Clifford
: W. Barnes e nel periodo 1899-1901 dal Rev. Dr. George W.
Davis, che ci trasmette un programma esemplare:

ORDER OF SERVICE

Hymns

Scripture; Matt. 6 19-34
Apostle’s Creed.

Violin:

A. “Largo” by Haendel

B. “Andante” by Gliick.

Prayer.

Hymn

Violin: “Légende” by Wienawski.
Address: “The Object of Life", Matt 6, 33.
Violin: “Thais” by Massenet.
Hymn.

| Dal 1901 al 1905 i programmi sono organizzati dal Rev.

Sylvester W. Beach assistito nei servizi musicali da Oscar
Seagle, Charles Clark, Albert Spalding e da eminenti artisti
dell'Opéra. Il teologo Charles Wagner, autore di “The Sim-

| ple Life”, & stato un grande amico degli studenti e spesso

ha parlato durante le riunioni.
Il Rev. Beach parla dei giorni trascorsi alla Vitti come i pid

felici e pid utili del suo ministero e riferisce dei giudizi posi-
i tivi di suoi vecchi allievi, che parlano sempre con gioia del-

I'Académie.?
A titolo di curiosita, per sottolineare la magia di certe coin-

i cidenze, aggiungiamo che figlia del Rev. Beach era quella
. Sylvia Beach (1887-1962) che fondo la libreria “Shake-

speare and Company” e fece circolare fitoli messi all'indice
nel Regno Unito e negli Stati Uniti, come Lamante di Lady

i Chatferley di David Herbert Lawrence o Ulisse di James
i Joyce che, censurato in quei due Paesi, fu pubblicato per

la prima volta, nel 1922, proprio da lei.
Dal 18 agosto 2013 le testimonianze preziose dell'operati-

| vita di Cesare Vitli e delle sorelle Caira sono raccolte da
i Cesare Erario, loro discendente, nel piccolo museo di Ati-

na, realizzato in quella che fu I'abitazione di quegli origina-
li imprenditori d'arte, costretti a tornare in ltalia nel 1915,

i quando con la | Guerra mondiale si chiudeva lo straordina-

rio capitolo della Ville Lumiére, che fu al culmine del suo
splendore con I'Esposizione Universale del 1900.

Quella voluta da Cesare Erario & una reaita senza dubhio
destinata a crescere. Per ora: una bella raccolta di disegni
di nudo, maschile e femminile, eseguiti da allievi e maestri,
fotografie di modelli e modelle utilizzate per le lezioni e rea-
izzate da alcuni dei maggiori fotografi dell’'epoca come
Nadar o Naudet, cartoline postali e illustrate che documen-

tano I'ampio giro delle relazioni, opere della stessa Giacin-

ta Caira, reperti diversi e curiosita.
Sull’Académie Vitti & in preparazione una raccolta di studi

i e documenti a cura dello stesso Erario in tandem con l'ar-
. cheologo Eugenio M. Béranger, esperto di storia ciociara,

gia autore con Ugo Jannazzi del volume “Gente di Ciocia-
ria”, pubblicato nel 2007 nell’ambito delle attivita dell'omo-

; nimo Museo antropologico di Arce.
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documentano le relazio-
ni personali e profes-
sionali, quadri e disegni
di Giacinta stessa, ope-
re di collezione, foto-

grafie di famiglia e
d'atelier, mobili e ogget-
ti d'arredo. La cas:
scrigno della memoria
sembra essere il con-

In alto. sala centrale
del museo: sono visibili
i fondo unn
gignntografia dell'atelier
e a deslrn una sequenza

di disegni eniginali.

canservala un'opera

del pitlare pariging
Lue-Oliver Merson,
docente all Aeadémie
Vitti nel 19 he ritrae
Maria, la it grande
delle sorelle Caira,

cept del museo stesso,
che si sviluppa al piano
terra, in precedenza
destinato a cantine, € al
primo piano, con la se-




/s

rACADEMIE VITTI

IL PROGETTO DI UNA CASA MUSEO AD ATINA

di Marina Campagna
e Francesco Melaragni
Archimmagine Studio

i trattava di intervenire su un’antica abitazione di campagna ad
Atina, di proprieta privata, da trasformare in casa museo dedicata a
Cesare Vitti e alle sorelle Maria, Giacinta e Anna Caira, artisti e modelli
che [i avevano vissuto dal 1915 fino al 1949, al loro ritorno dalla Fran-
cia dove avevano fondato e gestito I'Académie Vitti, una delle pil
importanti scuole o atelier d’arte sorti a Parigi alla fine del sec. XIX.
Le accademie private, create a Parigi a partire dalla seconda meta del-
I'Ottocento, ricoprono un ruolo fondamentale per lo sviluppo delle arti
figurative e per la creazione di nuovi linguaggi. In esse trovano I'am-
biente giusto per la propria formazione alcuni degli artisti pit innovati-
vi del tempo dai Nabis ai Fauves, da Cézanne a Matisse.
Tra le molte accademie nate nella Parigi della Belle Epoque si distinse
per la qualita dell'insegnamento e per il numero elevato degli iscrifti
proprio I'Académie Vitti, sita al numero 49 di Rue de Montparnasse.
Cesare Vitti e Maria Caira, immigrati italiani conosciutisi e sposatisi
nella Ville Lumiére, e le sorelle Giacinta e Anna si distinsero subito
come modelli, seguendo un “tradizione” che fin dal ‘700 aveva reso
famose nel mondo dell’arte le genti ciociare.
Ubicata nel grande sotfotetto illuminato dalle enormi vetrate della
palazzina di proprieta, poteva vantare ben tre turni quotidiani di lezioni
e un'intera classe completamente femminile, offrendo agli allievi pro-
venienti da ogni parte d’Europa e d’America la possibilita di disegnare
dal vero grazie alla presenza continua di modelli professionisti e di pro-
fessori di grande professionalita, tra cui Paul Gauguin, Luc Olivier Mer-
son, k. Mac Monnis & Kees Van Dongen.
Quando tornarono in ltalia nel 1915, portarono parte del materiale di
lavoro svolto nell’atelier nella casa di Atina, che rappresento, nella tran-
quillita della terra natale, un ideale rifugio in un mondo che andava
velocemente cambiando, & continuarono per il resto della vita a colfi-
vare la passione per l'arte.
Il materiale in esposizione nel museo & quello che gli eredi di Maria e
Giacinta Caira e Cesare Vitti hanno custodito negli spazi dove hanno
vissuto fino alla loro morte: schizzi e disegni di nudo, maschile e fem-
minile, realizzati su carta a matita o carboncino provenienti dall'acca-
demia parigina, esequiti da allievi & maestri, fotografie di modelli in
costume (spesso le tre sorelle Caira) che erano utilizzate per le lezioni,
realizzate da alcuni dei maggiori fotografi dell’epoca come Nadar o
Maudet, cartoline postali e illustrate a documentare le relazioni perso-
nali e professionali, quadri e disegni di mano di Giacinta stessa, opere
di collezione, mobili ed oggetti d’arredo, fotografie di famiglia e d'ate-
lier, con artisti, insegnanti, allievi, modelli, le sorelle Caira e Cesare Vit-
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In alte, uno schizzo

di progetto di Francesco
Melarugni.

A lato, una delle teche
n cui sono conservate
eartoline postali ¢
illustrate, che
documentino le relazioni
personali ¢ professionali
tra i Viii, ghi allient

e i docenti, e alewni
oggelli provenienti
dull'Académie, trn cui
un corpello Mcamato
indossato per le pose.
Foto di . Fontana.
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greteria, le sale esposi-
tive e un ambiente per
incontri & seminari. Sul
tutto aleggia il tentativo
ben riuscito di coniuga-
re insieme arte e archi-
tettura per raggiunge-
re un obiettivo ambi-
zioso: quello dell'opera
d’arte totale dove i di-
versi specifici collabo-
rano per il pieno suc-
cesso dell’'opera. La rea-
lizzazione, elegante e cu-
rata, evoca altre epoche
storiche e risultati ca-
paci di sedimentare nel-
la memoria rinviando
allo studiolo di Federico
Il di Montefeltro ad Ur-
bino o alle stanze della
meraviglia — le Wunder-
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rACADEMIE VITTI

IL PROGETTO DI UNA CASA MUSEO AD ATINA

ti, che testimoniano momenti importanti della quotidianita dell'insegna-
mento nella sede di Boulevard de Montparnasse.

Il museo non si presenta come vera e propria casa-museo, dal momen-
to che I'abitazione, sia al piano terra che al primo piano, ha perduto in
parte il carattere del vissuto della famiglia Vitti-Caira, pur conservando
I'atmosfera originaria attraverso gli arredi, i numerosi oggetti e i quadri
conservati. La casa é stata custode per pit di novant'anni di un ecce-
zionale patrimonio culturale, sapientemente conservato dai proprietari
che Ii hanno vissuto dal 1915 fino alla loro morte.

La casa come custode: questo & il concept del museo, che si articola al
piano terra dell’abitazione, un tempo destinato a cantine, mentre gli
ambienti al primo piano accolgono |a segreteria, le sale espositive e un
ambiente dedicato a incontri € seminari.

Gli interni, spogliati delle superfetazioni, hanno recuperato un’atmosfe-
ra soffusa, simbolica, animata da rimandi e allusioni, sottolineata dalle
finiture (la pietra a vista stilata, le pareti e i soffitti intonacati e tinteg-
giati nei colori nero € rosso rubino), dall'allestimento museografico ve-
ro e proprio e dagli arredi, e si sono configurati come luogo della nar-
razione e della memaria.

Al piano terra & stata conservata, enfatizzandola, I'attuale concatenazione
degli ambienti, in modo da mantenere un continuum spaziale, fluido,
dove l'allestimento espositivo @ articolato senza soluzione di continuita.
La pavimentazione in parquet di rovere nei colori nero, rosso e natura-
le, disposto a correre diagonalmente, non solo ricorda nella colorazio-
ne la pavimentazione in piastrelle di cemento esagonali dell’inizio del
novecento presenti nella reception, ma dinamizza gli ambienti ed inte-
ragisce con l'articolazione dell’allestimento.

L'atmosfera creata negli interni & funzionale agli elementi raccolti.
Un’accurata selezione dei bozzetti, degli arredi, degli oggetti, delle foto-
grafie e dei documenti pil significativi, le quinte espositive e le gigan-
tografie creano un percorso narrativo, offrendo al visitatore il racconto
biografico dei protagonisti e soprattutto quello della straordinaria espe-
rienza dell’Académie Vitti.

Un “filo rosso” (materializzato in un listello di legno laccato di rosso)
spicca su una lunga quinta lineare in legno laccato di colore nero e ple-
xiglass e percorre tutte le pareti espositive; assumendo valore di segno
fortemente simbolico, funge da guida per il visitatore lungo tutto 'alle-
stimento.

Sulla grande quinta lineare & composta in doppio ordine la sequenza di
una selezione di eccezionali disegni a carboncino degli allievi. Le ope-
re sono disposte in maniera seriale, cosi come nelle accademie, in
maniera da costituire un evocativo rimando al luogo di origine, anche
quando I'allestimento racconta di altro.

Nel primo ambiente un divano d'epoca ed un piccolo tavolino di servi-
zio in stile giapponese, appartenuti a Maria e Giacinta Caira e a Cesare
Vitti, una gigantografia delle sorelle Caira e di Vitti, costituiscono I'inci-
pit simbolico del percorso. Liniziale sorpresa rimanda ad una ideale
conversazione con quelli che furono i padroni di casa, per dare inizio
al racconto e al ricordo.

Una prospiciente parete di legno laccato nero, illuminata da faretti
sospesi a soffitto, in parte supporto ai testi serigrafati ed in parte sup-
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kammer — che presero | vono gli autori. Qui i | stimento museografico
quello come modello. dettagli, dalla pietra a : ingrado di divenire luo-
Gli interni, eliminate le | vista stilata, alle paretie | go della memoria e del-
Marina Campagna e superfetazioni, hanno | i soffitti intonacati e ! lanarrazione. E qui con-
Fhunsacs Heleregr, recuperano un‘atmosfe- | dipinti di nero e rosso | tinua a persistere il de-
piante del piano lerreno b : A g :
oo Ao ra sospesa, “simbolica ;| rubino, compongono | siderio di ascoltare nuo-
e disposizione degli e astratta”, come scri- | con raffinatezza un alle- ! vi racconti.
elementi di arreda ),
plane prime e sezion.
L
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porto ad una vetrina in legno di colore rosso rubino con gli oggetti e le
fotografie, fissa il ritratto di Maria, Giacinta e Anna Caira e di Cesare
Vitti, mentre un disegno a matita di Luc Olivier Merson e un dipinto ad
olio dedicati a Giacinta Caira fanno da reale contrappunto.

Se il primo ambiente introduce biograficamente | protagonisti, il secon-
do & esclusivamente dedicato all’Académie Vitti.

Una serie di oggetti emblematici, illuminati da faretti sospesi a soffitto,
scandiscono il percorso del visitatore e rafforzana il leit-motiv della nar-
razione: un cavalletto, uno sgabello in legno e paglia, le gigantografie con
gli allievi e i docenti, le fotografie tratte dagli album dei modelli.

Una parete-pannello nera, posta come sfondo a comprendere gli og-
getti, funge da supporto non solo per i testi, le gigantografie, ma anche
per una bassa teca in legno di colore bianco puro, disposta a penisola,
chiusa da cubi in vetro temperato in cui & disposta, quasi affastellata e
protetta in supporti verticali di plexiglass, una miriade di cartoline; pre-
ziosa corrispondenza dei protagonisti con gli allievi, gli artisti-docenti,
i fotografi, testimonianza del luogo, dell'attivita, dei legami dell’Acadé-
mie Vitti.

Il percorso museografico si conclude in una piccola saletta audio-vi-
deo, attrezzata con sedute. Due vetring, illuminate da una luce diffusa,
espongono gli oggetti di arredo, d'arte, i libri, appartenuti alle sorelle
Caira, mentre attraverso le immagini e la proiezione di un video il visi-
tatore puo immergersi completamente nella vita artistica parigina di cui
I'Académie Vitti fu protagonista.

La lunga quinta espositiva in legno nero e plexiglass che sostiene la
teoria dei disegni a carboncino, filo conduttore di tutto I'allestimento,
si risolve nella saletta audio-video, avvolgendone in parte le pareti.

Casa Museo Académie Vitli, Atina

Progetto architettonico

Marina Campagna e Francesco Melaragni - Archimmagine Studio
Direzione dei lavori

Marina Campagna

Consulente scientifico allestimento

Loredana Rea

Committente

Associazione culturale Académie Vitti, Atina (FR)
Imprese esecutrici

Falegnameria Giuseppe Bastianelli, Atina (FR)

Vetreria Marotta, Cassino (FR)

Serigraph, Frosinone per l'allestimento museale

Carlo Tamburrini, parquet, Atina (FR) per la pavimentazione
materiali - principali marchi selezionati

vetri Saint Gobain

pitture murali Sikkens

pavimenti interni parquet di rovere naturale e verniciato
Decor Group, Roma

sistemi di illuminazione kea

Ente finanziatore

Regione Lazio, Assessorato Cultura

Associazione culturale Academie Vitti, Atina (FR)

Dati cronologici

progetto 2010-2012 - realizzazione 2013
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CONCORSI

di Wilma Laurella
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t'anni dalla nascita di

er celebrare i novan-

Italo Calvino (Santiago |
de Las Vegas, Cuba, 15
ottobre 1923 — Siena, |
19 settembre 1985), la
Casa dell'Architettura di
Roma e I'XCO, Istituto
ltaliano per la Coope- |
razione, hanno organiz- |
zato una serie di iniziati- |
ve culturali incentrate
sull'attivita del celebre |
scrittore che saranno
allestite in pi0 sedi, a |
Roma e a Castiglione |
della Pescaia.
L'idea di celebrare que- |
sto significativo testimo-
ne della nostra epoca

| corrisponde un  reci-
. proco amore per la ri-

cerca calviniana da parte

- del mondo della speri- |
sentono di poter imma-
. ginare un viaggio insie-
. me per mettere a con-

mentazione artistica: dal-

' le Arti Visive all'Architet-
. tura, alla Fotografia al

i moniato dalle celebri Le-
. Zioni Americane, le sei
. parole chiave per il

nuovo millennio ci con-

4

ILGIARDINO DELLE

TERRITORI

UN CONCORSO
PER CELEBRARE

ITALO CALVINO

nasce dalla volonta di
mettere in evidenza le
molteplici relazioni disci-
plinari che l'autore ha |
intessuto nella propria |
produzione letteraria.
Alla vocazione per la |
molteplicita, da lui teoriz-
zata come finalita prin-
cipale della sua poetica,

Cinema, dal Teatro al-
I'Arte dei Giardini. Lini-
Ziativa, come testimonia
il titolo, /n viaggio con
Calvino, vuole mettere in

i evidenza proprio la mol-

teplicita dei suoi interes-
si e il sistema di correla-
zioni con altri settori
disciplinari. Come testi-

PAROLE

. fronto linguaggi espres-
| sivi, temi e modalita co-
. municative”.'

| Se per Calvino «I'archi-
. tettura e la citta svolgo-
no un ruolo paradigma-
. tico, sono lo strumento
. di cui I'uvomo dispone
. per rappresentare |l
. mondo, lo spazio dove



“continuare a giocare” e
dare “forma e figura” al
contesto in cui viver,
non poteva mancare
all'interno delle celebra-
zioni una sezione dedi-
cata all'architettura e
all'allestimento del giar-
dino esterno dell’Acqua-
rio Romano.

Proprio Il “Giardino del-
le Parole” & stato I'og-
getto del concorso di
idee in due fasi per tro-
vare soluzioni proget-
tuali innovative all’inter-
no dello spazio storico
del giardino antistante
I'Acquario Romano. Un
progetto di allestimento
che, partendo dall’ope-

ra di Calvino, fosse ca-
pace di riflettere sui te-
mi dello spazio verde
urbano nella citta con-
temporanea.

Oltre cento i partecipan-
ti al concorso riservato
agli “under 40", che riu-
niti in gruppi multidisci-
plinari, hanno elaborato
proposte rispondenti
alle richieste del bando.
Tra queste & stata scelta
quella vincente a firma
dell'architetto Emiliano
Spaziani, che con il pro-
getto “es_TENSIONI TEM-
PORANEE" si & aggiu-
dicato la vittoria del
concorso € la relativa
realizzazione del proget-

Emiliane Spazian,
Elaborati grafici tratit
dal progetto
"es_TENSIONI
TEMPORANEE",

rincitore del conceorso

"In viaggio con Calvine”.

TERRITORI
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to, inaugurato presso la
Casa dell'Architettura a
Roma.

Il progetto vincitore ha
cercato di rintracciare
nell’opera di Italo Calvi-
no alcuni dei temi che,
in maniera quasi co-
stante, hanno caratte-
rizzato la produzione
letteraria dello scrittore.
Lintento era di ritrovare
le sensazioni suscitate
dagli scritti, di percor-
rere quei luoghi legger
e immateriali, quei pae-
saggi della mente tanto
sognati, ma nello stes-
so tempo tanto veri da
sembrare conosciuti, fi-
no al punto di apparte-
nerci come esperienza
spaziale fisica e menta-
le: «Quei luoghi visitat]
nel pensiero ma non
ancora scoperti o fon-
dati» (Le citta Invisibi-
i), che prendono forma
nella mente componen-
do una tessitura di linee
spezzate € oblique, con
segmenti che tendono a
sporgere fuori dagli
angoli, proprio come
quella che Calvino dice-
va essere la forma del
mondo.
Contemporaneamente
queste ragnatele di rap-
porti intricati cercano
una forma, cominciano

a insinuarsi tra gli ele-
menti del giardino, qua-
si a costituire una gran-
de scatola vuota per
accogliere le ombre del
mondo, una scatola che
contiene tutto e niente,
che s’interseca con |
percorsi e le traiettorie
del visitatore formando
circuiti disordinati e
sconnessi dove i fanta-

smi dell'uomo contem-
poraneo vagano alla
deriva, una scatola che
riporta alla mente quel-
le citta oniriche, leggere
come aquiloni, traforate
come pizzi, trasparenti
come zanzariere, senza
spessore, fatte di dritto
e rovescio, che si cela-
no e si svelano al ritmo
incessante delle molte-

Emiliano Spasian.
immagini della
realizzasione del
pragetio nel giarding
dell' Aequario Romana.
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Un'architettura fatia

di trame soltili come
ragnatele, leggere

come aquilont, traferate
come pizsi, rasparenti
come sansariere,

plici percezioni del pae- |
saggio inteso come in- |
sieme di segni da deci- | §

frare: segni che evoca-
no una fruizione dina-
mica dello spazio, in

cui il labirinto metalli-

co, simultaneamente,
oscilla tra I'infinitamen-

te grande e linfinita- |

mente piccolo.

Linee, che si allacciano

e slittano in altezza, ri-
portano alla memoria le
visioni dall'alto che Co-
simo, protagonista de /f
barone rampante, ha

dalla sua casa sull’albe-
ro, dove tutto si sfaldae

si moltiplica infinita-
mente lungo il filo che

lega gli eventi, gli acca-
dimenti del mondo e
dello spazio, nell'uni-
verso “finito” e instabile

nei suoi confini: confini
fragili, labili, che si ten-
dono traballanti tra i

gradi vuoti, tra le zone

tanto oscure quanto

affascinanti della com-
plessita che ci inglobae |
¢l fa smarrire, inevita-
bilmente, tra la molte-

plicita delle cose.

N OTE

1. Estratto dal bando della

Consultazione di idee in

due fasi per l'allestimento
del giardino esterno del- |

I'Acquario Romano.
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RESTAURO

di Paolo Emilio Bellisario
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VALORI, RIFLESSIONI, STRATEGIE PER
IL RESTAURO DELLE AREE INTERESSATE
DALLEX COLLEGIO DEI GESUITI

TERRITORI

uesto la-

Voro vuo-
le contribuire alla com-
prensione di un impor-
tante nodo della storia
urbana e architettonica
della citta di Sora, in un
momento in cui il recu-
pero del centro storico
vede due eventi signifi-
cativi: l'apertura e la

tara, che vedeva i suoi
confini segnati da orti,

dalle pendici del monte
e dai due grandi com-

plessi, uno dei France-
scani e l'altro, successi-

vo, dei Gesuiti. Si tratta
. Com’é noto, gran parte

di uno slargo ingrandito
da uno sventramento e
gravato da interventi
edilizi di bassa qualita,

1! progetio di recupero
illustrato in queste
pagine niguardn un
complesso di grande
valore storica-
monumentale che si
dispene intorno al fulero
dell'anlica piazzn

dell' Ortara. nel cuore
della citta di Sora.

. dalla Chiesa e dall'ex-
. Collegio, ora Palazzo co-

munale, concepiti nel
quadro di un unico in-
tervento destinato ad
accogliere 1 Gesuiti in
citta.

del patrimonio architet-
tonico della citta venne
gravemente danneggia-

SLARGO DELL'ORTARA

definitiva sistemazione
del Museo della Media
Valle del Liri nell'ex con-
vento di San Francesco
e la realizzazione di un
centro polivalente a ser-

vizio della cittadinanza |
mento del rapporto con
. la parete naturale del
monte San Casto rendo-
| no ora inevitabile rivol-
gere l'attenzione all'alira

alle pendici del monte
San Casto. Sono inter-
venti che puntano al ri-
lancio culturale di Sora,

facendo leva sulla sua |
storia € su una compa- |
za, quella composta dal-
| la Chiesa di Santo Spiri-
| 10 e dai volumi che vi si
- addossano.
I'apparenza poco signifi- |
. cativa, si tratta di un
. complesso edilizio di
grande spessore stori-
| ospedale e altre fabbri-

gine urbana continua-
mente stravolta da even-
ti sismici e riplasmata
da successive ricostru-
zioni, generalmente in-
sensibili al contesto. Ful-
cro di tale azione di recu-

pero & la piazza Mayer |
. co, poiché & composto

Ross, I'antica piazza Or-

i come era il caso del vec- |
chio cinema recente- |
mente demolito per far |
. posto alla nuova sala
! polivalente. Il recupero
dell'ex-convento di San |

Francesco e il ristabili-

quinta storica della piaz-

Malgrado

A SORA

to dopo il terremoto del
1915. La ricostruzione
post-sisma di fatto can-
cello Iimmagine baroc-

~ca della citta, grosso

modo coincidente con il
ducato dei Boncompa-

© gni. Si trattava in realta
i di una fase di relativa

stabilita e di graduale
assestamento dell'im-
magine urbana di Sora.
E importante ricordare il
fatto che il Collegio ge-
suitico venne edificato
nel luogo dove si trova-

vano possedimenti ap-

partenenti all’ospedale
romano di S. Spirito in

| Saxia, che possedeva in

Sora una Chiesa, un



sum-

[

——
i

che, tra cui alcune abita-
Zioni & un molino. Nota
da testimonianze docu-
mentarie dalla seconda
meta del XIV secolo, la
Chiesa rimase attiva al-
meno fino al 1621 men-
tre si andava costruendo
la nuova.

Un primo insediamento
dei Gesuiti nella citta fu
propiziato da Cesare
Baronio, la cui casa na-
tale era posta sullo spe-
rone di Torrevecchia, a
ridosso della piazza Or-
tara.

Baronio, titolare della
commenda di S. Spirito
relativa ai beni di Sora,
gia nel 1561, tentd sen-
Za successo di chiamare

TERRITORI 3
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Analisi dell evoluzione
urbana e linee guida

del progetto: situnsione
sul finire del 1800, stato
attuale. praposta di
interventa e ricostrizione
tridimensionale dell’area.
Nella pagina a fianco:
ricosirsione
dell’evoluzione del
conlesio urbano ira

il 1678 e oggr.
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dodici gesuiti per sorve-

I'antico ospedale. Il pro-
posito tuttavia riprese
corpo grazie all'interes-
samento dei Boncompa-
gni, Giacomo e, soprat-

tutto, la moglie Costanza |

Sforza che, evidente-

mente, vedevano nei se- |
guaci di Sant’lgnazio un |
fattore di crescita cultu-
rale e spirituale della po-
polazione e di rafforza-
mento del feudo, sem-
pre in bilico tra politica -

papale e fedelta al Re-

gno di Napoli. Testimo-
nianza di tale stretto rap-

porto & ancor oggi lo

stemma dei Boncompa-
gni che campeggia sulla |

facciata del Collegio ro-
mano.

Per consentire ai Gesuliti
di insediarsi definitiva-

- mente in citta, nel 1612 |
gliare la rinascita del- |

la duchessa awid la
costruzione del nuovo
Collegio e della Chiesa,
utilizzando proprio i be-

ni, in precedenza del-
. chard Bosel, ponendoli,

I'Ospedale romano, e il
sito dell'antica Chiesa di

| S. Spirito.

Il cantiere fu inizialmen-
te diretto dal gesuita

Bernardo Smick, che |

pose nel 1615 le fonda-
zioni della nuova Chiesa
e successivamente da
padre Cristof Grienberg
supervisore dei progetti
architettonici del Colle-
gio romano.

Iniziava cosi un cantiere

traverso continue inter-
ruzioni, revisioni e ag-

- giornamenti progettuali
doveva concludersi do-

po un secolo.

La ricerca ne chiarisce i

complessi passaggi, ba-
sandosi soprattutio su
- alcuni disegni gia noti a

Valléry Radot e attenta-
mente vagliati da Ri-

perd, ora a confronto
con la documentazione
conservata negli archivi
tocati, con il rilievo del-
I'edificio esistente e con

i la maglia stradale urba-
na (disegni per la prima
volta pubblicati, inte-
. gralmente e a colori, con

la trascrizione e tradu-
zione delle didascalie la-

. tine in S. Spirito e il Col-
~ legio Gesuitico di Sora,

collana /I Borgo Ritro-
vato, Casa Editrice Tina-

. ri. Dicembre 2009).
- Il percorso analitico e
| progettuale & stato ela-

borato con 'obiettivo di
collegare tra loro tracce

. € frammenti isolati illeg-
. gibili nella loro continui-

ta, raccogliendoli in una
narrazione tramandabile

. che restituisse dignita
storica a un edificio tra-
' sformato e snaturato sia

nelle sue funzioni che
nel suo ruolo urbano.

Il primo progetto, del
1611, mostra gli edifici
gia dell'Ospedale di S.

. Spirito in Saxia e la pian-
- ta del nuovo edificio,
| tuttavia con un orienta-

mento diverso dall'at-

tuale e, cosa ancor pill
. importante, con un testo
di lunga durata, che at-

latino accanto che de-
scrive dettagliatamente
sia I'edificato che il con-

 testo circostante.

La sovrapposizione del

. progetto con il rilievo



attuale e il confronto
con altri documenti del-
I'epoca permette I'indivi-
duazione di alcune pree-
sistenze - fra cui i valu-
mi della Chiesa trecente-
sca e | due portali a
sesto acuto ancor oggi
visibili, riferibili ai resti
di una casa torre - e di
ipotizzare che il cortile
conservi al di sotto trac-
ce dell'impianto origina-
rio. Nel 1621 la Chiesa
era gia praticabile, ma
restava indietro la co
struzione del Collegio,
per il quale si richiesero
variazioni.

Tuttavia le controversie
con i Francescani & una
serie di “variazioni nella
ripartizione dei terreni” -
dovute verosimilmente
alla stesura di un pri-
mordiale catasto urbano
voluto dai Boncompagni
e a una nuova impronta
urbana pit imponente e
idonea a una citta duca-
le - rallentarono ulterior-
mente la costruzione,
tanto che si giunse al
1669 per avere un nuo-
vo progetto del padre
gesuita Fabrini, disposto
su un asse che gia @
quello del futuro Corso
dei Volsci.

Un veloce confronto tra
i due progetti approvati
consente di ipotizzare
alcune delle principali
trasformazioni urbane
che la cittd stava su-
bendo.

Di fatto nel progetto
datato 1611 gli accessi
principali al Collegio e
alle scuole si trovavano
disposti esclusivamente

verso |'antico slargo del-
'Ortara, mentre nel pro- |
getto datato 1669 la |
situazione risulta ribalta-
ta privilegiando l'asse
del futuro Corso Volsci |
che collegava su uno !

stesso asse il Collegio al
Palazzo ducale.

Rispetto al proposito

iniziale, molto ampio,

venne ridotto lo spazio

per la Chiesa che duran-

te i lavori fu ruotato di :
180°, come mostrano le |

semicolonne pensate
per 1a controfacciata an-

cor oggi visibili dietro |
'altare maggiore. La co- |
noscenza approfondita

dell’edificio, perlustrato
in luoghi normalmente

inaccessibili, come i sot- !
totetti, permette di avan- |

zare notazioni interes-

santi sulla genesi pro-
gettuale e sul procedere
empirico del cantiere. |
La conclusione del Col- |
legio, nel 1708, dovette !
probabilmente essere |
suggellata dal fastigio
centrale che marca forte-

mente I'asse di sim-

metria del prospetto, re- |
golando la fitta membra-
tura ordinale che ritma -

['edificio.

L'immagine attuale della
Chiesa, un'aula con due
altari laterali caratteriz-
zata da una pesante de-
corazione pittorica mo- |
derna, non permette di
cogliere i valori della :
fabbrica gesuitica. Tra i |
restauri successivi si se- |
gnala, infatti, la costru- |
zione nel 1869 di una |

grande volta a botte,

che modificava I'altezza |

interna della Chigsa na-
scondendo un impor-
tante fregio dipinto, in-
dividuato durante le fasi
di ricerca, che contribui-
sce a dare un'idea del-
I'originario assetto cro-
matico dell'interno.
Crollata durante il terre-
moto del 1915, la volta
fu ricostruita con una
struttura pit leggera,
ma con nuove decora-
zioni concluse nel 1937.
Forse pi0 pesanti le
modifiche del Collegio e
degli amhbienti annessi:
la trastormazione in mu-
nicipio, nel 1868, portd
a consistenti alterazioni
nel cortile, nei collega-
menti verticali, fino alla
soppressione del colle-
gamento con la Chiesa e
con l'ampliamento pre-
visto a est verso Torre-
vecchia.

Lindagine storica svolta
& stata utile a identifica-
re e puntualizzare i prin-
cipali valori del luogo e
degli edifici, Chiesa e
Palazzo, che un tempo
costituivano il Collegio
sorano. Da queste istan-
Ze nascono riflessioni
valide che indicano alcu-
ne strategie progettuali
per il restauro delle aree
del centro storico inte-
ressate dalla presenza
dell'ex Collegio dei Ge-
suiti.

In primo luogo, emerge
chiara la necessita di una
revisione a scala urbana.
Lisolamento dello spe-
rone di Torrevecchia ha
portato alla mancata let-
tura di uno dei cardini
della morfologia urba-

Evoluzione dei catasiall

Lot urban| adiacenti al Gollegia |

Lavin sl Callagin -

Medifica degli isolat
a sequiln del PRG
el 18-27

ot 1944
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na. Allo stesso modo, il

nuovo slargo di piazza
Mayer Ross, gid piazza

Ortara, privato di un
reale rapporto morfolo-
gico con il centro abitato
g con la montagna, non
ha ancora assunto fino
ad oggi un ruolo ben
definito all'interno della
citta stessa. La riscoper-
ta della quota stradale
seicentesca, nella piaz-
zZetta di Santo Spirito, se
da un lato ha permesso
alla Chiesa e al Collegio
di ritrovare ['effettiva
altezza dei prospetti, ha
perd creato una cesura
con I'edificato del fronte
sud di Corso Volsci. Allo
stesso modo, l'incom-
piuta situazione di vicolo
di Torrevecchia ha porta-
to alla totale perdita di
attivita nell'area a sud
del Palazzo e alla conse-
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guente perdita dei flussi
di attraversamento che
la interessavano.

In secondo luogo, si
rende necessario trova-
re un equilibrio tra le
istanze funzionali, detta-
te dalle odierne attivita
che si svolgono nei due
edifici, e i valori storici
ed estetici che una fab-
brica antica, come I'ex

Un ruolo predominante
per ln ricucitura di spasi
e volumi urbani ¢
laseieio allo spasio
pubblico. con la
ripragetiazione di piazse
e percorsi e linserimento
i attiviti legate al
turisme e alla cultura,

In una rilettura
conlempormned

degli spazi dei cortili,

la “pelle™ def volumi
aggiunii & realizsate
altraverse un composilo
sistema il eui strato
superficiale & una parete
rerde che consuma

il biossido di carbonio

e produce ossigens.

Collegio dei Gesuiti indi-
scutibilmente porta con
sé. Le ricostruzioni af-

. frettate successive ai
. terremoti e i continui

cambi di funzione hanno
offuscato il ruolo della

. fabbrica dei Gesuiti,
. Appare oggi possibile,

anche alla luce dei re-
centi programmi di rec-
upero messi in atto dal-

la Amministrazione co-
munale, riattivare fun-
zioni e valori sopiti nel-
I'edificio. Innanzitutto si
rende urgente rivitaliz-
zare e rioccupare gli
spazi abbandonati sia
all'interno dei due edifi-
ci che all'esterno, favo-
rendo cosi il ripristino
delle giuste direttrici, la
nascita di nuovi flussi e




Vards r -monfagna  Verde ale - orfo bodanico  Verda artificlale - sco-plazza
|
! [ ———

CINETICA, nonE b i I I
L lope ety
%M.;m.uﬁm#p
IR =N —
S
R

il coinvolgimento delle | | menscecesancaay

g marepe skadale sheline—cinobca d rives- - 2

attivita adiacenti. | lega- | | meeoemesemmn— a4

mi con il contesto, pe- | | Sememmeo.

raltro, Non SON0 SOl0 | | G e estiie ta e

x 4 - . e PV SO o gl L -

spaziali, ma costituiti an- e o i prerors -

che da sottili relazioni | | *****

immateriali. Affinché la |

ricucitura urbana possa

essere efficace, biso- swhwawawd

gnera quindi far atten‘ Pariicsiar dogl ascumulster 8 srergle onatca a pedonals & rinsaly BISTEMA AMBIENTALE ED ENERGETICO

zione che si crei un dia- | Bl s 8 .36, e s e & sk

. o - wapracen. Uaa b of 1 mg - pavmantariane lalacataitica
logo tra le azioni passa- | &= patinl el smmiskiteipesa ]

te, in corso o future che
interessano la citta.

Confrontandosi da un
lato con gli spazi e le
tracce del passato, e
dall'altro con le abitudi-
ni e le azioni del presen-
te, si possono avanzare
alcune proposte che in-
tendono ricucire uno
strappo, per restituire
legami, e connessioni
urbane affievolitesi nel
tempo, creando un nuo-
vo equilibrio tra le diver-
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Paolo Emilio Bellisario.
Pianta e sesioni del
complesso monumentale,
Mobalita, relazionalita

e redditiviti sono stati

1 prineipi guida del
progefio di restauro.

se istanze presenti negli
edifici & nelle aree inte-
ressate dal progetto di
restauro.

Le ipotesi da cui muove

il progetto sono, da una

parte, l'accettazione che
I'instabilita, connessa al-
l'indagine che precede
I'intervento di restauro,
presupponga la necessi-
ta di una strategia che
glabori di volta in volta le
incognite non preventi-
vate che lo scenario pro-
pone, procedendo a un
continuo feedback ope-
rativo che coinvolge in
maniera sincrona tutte
le connessioni attive.
Dall’altra, la necessita di
introiettare la variabile
temporale all'interno del
processo progettuale
come materiale principe
della elaborazione del
prodotto, incrociando
questa variabile con i tre
profili tipici della citta
contemporanea: mobili-
1a, relazionalita e redditi-
vita. Un ruolo predomi-

nante per la ricucitura |

con l'area e [edificato
circostante viene lascia-
to allo spazio pubblico,
attraverso la riprogetta-
zione di piazze e percor-
si, e I'inserimento di atti-
vitd pubbliche e private

legate al turismo e alla

cultura in grado di con-
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taminare con la loro pre-
senza anche le aree inu-
tilizzate all'interno e
all'esterno degli edifici.
Per restituire alla Chiesa
e all'edificato immedia-
tamente adiacente i
mancati spazi di perti-
nenza, pur senza ricalca-
re forme del passato, al
posto dell'attuale piaz-
zetta di Santo Spirito,
viene strutturata una
nuova piazza a sezione
variabile con due piatta-
forme attrezzate in te-
stata, una sul Corso Vol-
sci e l'altra sul versante
di piazza Mayer Ross, in
grado di favorire la con-
taminazione dello spazio
pubblico da parte delle
attivita commerciali, gia
presenti nell'area, e I'in-
serimento di funzioni e
servizi adatti ad una
utenza disabile. Lungo il
vicolo di Torrevecchia,
viene proposto l'utilizzo
del Palazzo Florio come
mediateca cittadina, la-
sciando, dove present,
gli attuali uffici, ma ac-
centrando nei restanti
spazi sia gli archivi, che
i servizi, implementati,
della biblioteca comuna-
le. Nel pieno rispetto del
piano di recupero e del
contesto storico, in pre-
senza di vincolo, le pavi-
mentazioni sono costi-
tuite da fasce differenti
di materiali locali (basal-
to, pietra calcarea, ghia-
ia) montate a secco tali
da agevolare la manu-
tenzione e sostituzione
o restituire la possibilita
di modificare il disegno
nel tempo adattandolo

alle future esigenze.
Dove la pavimentazione
& interessata dalla com-
mistione di flussi carra-
bili e pedonali e non
soggetta a particolari
vincoli, vengono utiliz-
zati asfalti colorati o
massetti autobloccanti
entrambi con trattamen-
1i fotocatalitici con fun-
zione antinguinamento,
antibatterica e autopu-
lente. Allo stesso modo,
sia sugli assi stradali
che nelle aree nevralgi-
che interne agli edifici
pubblici il progetto pre-
vede accumulatori di
energia cinetica e I'uti-
lizzo di postazioni mobi-
li di biomonitoraggio
ambientale. All'interno
del Palazzo comunale si
propone di restaurare
I'assialita dei percorsi
risarcendo le lacune con
volumi che sintetizzino,
astraendole, le spazialita
originarie. Allo stesso

. tempo viene mantenuta

una strategia flessibile
progettando un percor-
s0, simile a una “galleria
civica”, caratterizzato an
ch'esso da pavimenta-
zioni montate a secco
necessarie per dialogare
con l'incertezza dello
scavo e del mutare delle
condizioni. Questa gal-
leria oltre a istituire rela-
zioni fra spazi e corpi
edilizi tra loro estranei
(la piazza, le due corfi
principali, gli uffici e gli
spazi della mediateca),

. funziona come atto mu-

sealizzante, integrando
stratificazioni e impianti
precedenti e fornendo

un racconto critico at-
traverso cambi croma-
tici, pavimentazioni ve-
trate, segnaletica a pa-
vimento e sistemi di in-
formazione smart gui-
de. In una rilettura con-
temporanea degli spazi
dei cortili, 1a “pelle” dei
volumi aggiunti & rea-
lizzata attraverso un
composito sistema il
cui strato superficiale &
una parete verde che
consuma il biossido di
carbonio e produce 0s-
sigeno.

Attorno a questo per-
corso, gli ambienti in-
terni al Palazzo comu-
nale vengono restaurati
con interventi di ripuli-
tura, rimozione delle
aggiunte e del degrado
antropico e riorganiz-
zando le attivita in modo
che ogni parte del com-
plesso mantenga una
propria autonomia fun-
zionale, pur restando
spazialmente parte del
tutto. Sulla Chiesa, i
maggiori interventi so-
no previsti all’esterno,
con lavori di revisione
del trattamento delle
superfici stabilito nella
seconda meta del XX
secolo. Dove la facciata
& rimasta incompiuta,
ne viene proposta una
rilettura critica, con un
intervento che inquadra
lo spazio della mancata
abside ed evidenzia le
diverse fasi costruttive
mettendo in risalto, at-
traverso dei tagli, le di-
versita di ap-parecchia-
tura muraria sul prospet-
to. Naturalmente, I'in-



tervento non vuole esse-
re né un completamento
del progetto settecente-
sco, né il progetto di
una facciata ex novo a

distanza di secoli, ma

buire un nuovo ruolo a
una situazione irrisolta.

. interventi gia citati, vie- |
vuole provare ad attri-
rimento delle decorazio- |
- ni pittoriche e delle .
All'interno, oltre agli

te nel secondo dopo-
ne proposto un allegge- | guerra, con I'obiettivo di
consentire una pid con-
. sona lettura architetto-
pavimentazioni realizza- | nica dello spazio.
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INCONTRI

di Felice D’Amico
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on lintroduzione

dell'obbligo della |

formazione continua si
e data la possibilita a

di poter approfondire
una moltitudine di cam-

sione & particolarmente
aperta. Gli studi artistici
sono alla base del no-

stro “mestiere”, che per |

sua natura pone grande
attenzione alle regole

della composizione, alla

genesi delle forme, alla
struttura del paesaggio

€, pit in generale, a |
quella “grande bellezza” |
che si rifa principalmen-
. te al concetto che il |
benessere psicofisico |
. delle persone & un tut-
| t'uno con cio che le cir-
. conda, trae origine dalla
. filosofia orientale e dal |

a servizio delle persone
con l'intento di ricerca-
re armoniche fusioni
nei progetti che vengo-
no realizzati. Intorno a
cosi tanti fattori ruotano
ovviamente svariate di-

L FEN

scipline che ne appro-
fondiscono minuziosa-
mente i particolari.

sionale & stato forse uno
dei primi in Italia a di-
mostrare ai propri iscrit-
ti che taluni campi, che
ruotano intorno all’ar-
chitettura con finalita
olistiche, risultano di

notevole importanza per |
il miglioramento dei li- |
velli di qualita dei pro- |
getti e per I'ottimizzazio- |
ne della fruibilita da par- |
te degli utenti. Oggi pit
che mai abbiamo la ne- |
cessitd di rendere ogni
nostro progetto pid con- |
sapevole e sostenibile e |
i quindi di ripensare un
modo particolarmente
. costoso ed oneroso di
| fare architettura, che si
tutti i colleghi architetti
. colo, a partire dal dopo-
. guerra.
pi cui la nostra profes-
. e di “qualita della vita”

consolidato nel XX se-

| concetti di “benessere”

stanno assumendo un

. nuovo significato piil
rispettoso per I'ambien-
te € soprattutto per se
. stessi; i relativi livelli
qualitativi potranno es- |
sere perseguiti solo at-
traverso un modo olisti-

co di operare.
L'architettura olistica,

: Feng Shui. Il tema del |
| benessere abitativo at-
" fraverso il Feng Shui @
In nostro Ordine profes-

stato al centro dei Corsi

. che I'Ordine ha organiz-
| zato il 26 aprile e il 7 |
. giugno scorsi. La par-
. tecipazione e I'attenzio-
- ne per fali problemati- |
. che hanno superato le |
. aspettative. Nei due in- |

contri, quasi cento ar-
chitetti hanno dimostra-
fo grande sensibilita e
professionalita nell'af-
frontare le interessanti
tematiche.

Il Feng Shui & l'antica
arte del Vento e dell’Ac-
qua che da risalto alla
localizzazione dei sifi
valutandone il rapporto
con lintorno (elementi
naturali ed artificiali).

. Feng Shui significa sfrut-

fare il vento e l'acqua,
valutandone di volta in

- volta i valori simbolici,
. capire la natura, tutelare

gli ecosistemi naturali,
collocare correttamente
edifici e impianti, poiché
ogni modifica del territo-
rio deve essere finalizza-

. ta a renderlo accogliente
e piacevole per I'uomo

ALLA

d’oggi e per le genera-
zioni future
Il Feng Shui o “ambien-

 te-terapia” (come ab-

biamo gia illustrato in
un nostro articolo pub-
blicato nel n. 26 di que-
sta rivista) & un’antica
disciplina cinese che
studia come disporre
gli ambienti in modo



che sprigionino energia
positiva intorno a noi.

L'ambiente in cui lavo-
riamo, in cui viviamo, &
fondamentale per il no-
stro benessere e per la
nostra produttivita. Pen-
siamo al disagio che si
percepisce in alcuni am-
bienti o, per esempio, a
tutte le volte in cui nel
nostro ufficio percepia-

pure no & la naturale
conseguenza delle carat-
teristiche del luogo; ne
deriva che dall'induzione
di un particolare stato
emotivo pud scaturire
un comportamento che
potra essere pill 0 meno
produttivo.

L'obiettivo del Feng Shui
& la progettazione di edi-
fici che soddisfino le

chiuse ermeticamente, |
materiali isolanti, gli
strati impermeabili di
vernici e collanti sinteti-
¢l non garantiscono
igiene e salute. E fonda-
mentale quindi recupe-
rare i principi generali
della natura come ele-
menti di progettazione:
recuperare il senso della
storia & la memoria dei

. un attento utilizzo degli
- orientamenti, la corretta
. localizzazione dell'arre-
do, l'uso terapeutico dei
. colori, la scelta di mate-
. riali ecosostenibili e del-
. le forme piu adatte per
~ armonizzare lo spazio
' abitativo.

Ovviamente, per guanto
. riguarda la progettazione

di edifici, le aree di inter-

mo uno strano senso di | esigenze fisiche, biolo- | Iuoghi; progettare se- | vento possono essere le pill
costrizione. giche e spirituali di chili | condo I'architettura del- disparate: edifici
Il design e l'orientamen- | abita. La struttura, i ser- | I'ascolto, intesa come | commerciali (N€- imonia di forme e
to scelto per la nostra | vizi, i colori, gli odoriin- | lettura dei luoghi e con- | gozi, centri com- ffi_wio;r'nif_ﬂwsfo

- 2 =l = v : : . . T . orieniate, Yella prima
scrivania, la posizione qt fluen;anq il nostro mo-  siderando ?I coaqvolgt- m‘ermlalr, CASI~ o il teritorio di Gulin
computer e telefono, il | do di vivere, lavorare, | mento degli utenti nella = no, discoteche, (Cina), citti sitmata
colore delle pareti, le | abitare. Oggi molte abi- = progettazione. . hotel, B&B, ri- ::;:ﬁ:;{‘g’:‘ﬁ;ﬂf’”
luci utilizzate possono | tazioni sono diventate @ Partendo dal principio | storanti, ZON€  Zhuang sulls riva orest

del fiume Lijiang. Nella
terza, la Bac Son Valley
(Vietnamy), In basso,
roceia anlropomorfa

“involucri chiusi” e mal-
sani. Le esalazioni delle

darci una marcia in pit
nel migliorare le nostre

che il Feng Shui, se ap-
plicato correttamente,

wellness, ecc.);
i edifici finanziari

performance e la qualita
delle nostre giornate.
Se applicato corretta-

£

sostanze plastiche, i pa-
vimenti trattati con addi-
tivi, le finestre e le porte

migliora la qualita della
vita, proviamo a tracciar-
ne sinteticamente i confi-

FINIOGNOMICA

COME ARMONIZZARE
LO SPAZIO E LE PERSONE

mente, il Feng Shui mi- |
gliora la qualita della vita
mettendo in sincronia

tutti gli elementi di un

ambiente, consentendo |
agli abitanti di esprimer-
si al massimo; ogni spa-
infatti, in-
fluisce direttamente sul-
lo stato psicofisico; sen-
tirsi a proprio agio op-

zio abitativo,

ni dello spazio operativo.
Un progetto Feng Shui
si pua rivolgere a chiun-
gue sia interessato a
costruire in modo eco-
compatibile, attraverso

e assicurativi;
. edifici residen-
| ziali (ville, case

a schiera, abitazioni bifa-
miliari e appartamenti).
Nello stesso tempo il
Feng Shui pud risultare
molto utile per consulen-
Ze di settore: dalla proget-
tazione di parchi e giardi-
ni all'ecodesign, dal set-
tore degli scambi immo-

. biliari (compravendita di
case, analisi e riequilibrio
' del settore edilizio “non
- venduto”) al settore na-
. vale, fino allo studio dei
. logotipi aziendali.
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| corsi di Feng Shui
organizzati dal’'Ordine
degli Architetti alla Villa
Comunale di Frosinone
s0no stati tenuti e
coordinati da Stefano
Parancola e Felice
D’Amico.

Stefano Parancola
Architetto, designer,
consulente in
Bio-architettura e Feng
Shui. Dal 2002 al 2007 &
professore a contratto di
Progettazione Ambientale
presso la Facolta di
Architettura di Ferrara,
dove ha diretto il primo
corso di Specializzazione
in Architettura Feng Shui.
Member of International
Feng Shui & Bazi Institute
di Hong Kong, ha tenuto
seminari internazionali

di Architettura Feng Shui
a Hong Kong, Pechino,
Shanghai, Montevideo,
Buenos Aires, Berlino,
Ratisbona, Zagabria

e Lugano.

Ricercatore e studioso
dell’arte del Mian Xiang.
Dal maggio 2012
co-conduce il programma
televisivo
“Wellness&Living” su
Adachannel, primo canale
dedicato interamente al
mondo dell'abitare.

Felice D’Amico
Architetto e urbanista, &
esperto e consulente di
architettura del benessere
e Feng Shui. Ha seguito
studi specifici presso la
scuola ltaliana di Feng
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degli Architetti PPC di
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La filosofia orientale &
per natura un modo di
fare e di essere olistico.
Molte discipline, rispon-
dendo a questo principio
fondamentale, sono in-

terconnesse tra di loro.

L'antica arte cinese del
Mian Xiang, ovvero la fi-
siognomica, & una di
queste. Essa analizza il
volto come una sorta di
specchio che riflette
l'aspetto emozionale in-
terno di ogni individuo.

Un antico proverbio ci-

nese dice: “La faccia vie- !

ne dal cuore”. Nel viso
viene riflesso tutto quel-
lo che una persona sen-

 te, prova, ciog tutte le

Sue emozioni: paura, in-

amore, felicita... Questo

. significa che al variare
. delle nostre emozioni,
. cambia di conseguenza |
- il nostro viso. Il Mian |
| Xiang, o lettura del vol-
. to, & una disciplina fina-
' lizzata all'interpretazione |
. del carattere di una per-
. sona attraverso l'analisi |
. del suo aspetto fisico, -
. spingendosi addirittura
' ad indagare sul suo de-
. stino.
In genere tufta la sag-
. gezza orientale atfesta
che per raggiungere il
benessere & fondamen-
. tale imparare a cono- |
. scersi. E la visione olisti-
. ca, appunto, porta a
. creare un equilibrio tra
corpo, mente, spirito in |
sicurezza, timore, gioia, |

relazione all’ambiente in

. cui viviamo. In quest’ot- |

1l tema del benessere
abitative atfraverso

il Feng Shui ¢ stato al
centro dei Corst che
FOrdine ha organizzato
il 26 aprile ¢ il T giugno
sCorsi.

Nella foto, un gruppo
i parlecipanti.

. tica il volto dovrebbe es-
. sere come un bel pae-

saggio: armonico, ben
proporzionato secondo |
canoni aurei & luminoso.
E emblematico, a questo
proposito, citare una cu-
riosita naturale che sem-
bra costituire un collega-
mento tra 'uomo e il suo
ambiente naturale: Ia
scogliera dal volto uma-
no nell'area marina pro-

tetta del Plemmirio, a Si-

racusa, un elemento di

. forte valenza simbolica

nel quale la natura, nel
suo magistrale ruclo di
artista sorprendente, uti-
lizzando I'azione erosiva
del vento e dell'acqua,
ha modellato in quel trat-

to di scogliera, un profi-

lo umano.




di Lamberto Pignotti

fotografie di

Giovanni Fontana

LA “CITTA SCRITTA”

PAROLE E SEGNI SOYRAPPOSTI

AL MESSAGGIO URBANO

IMMAGINI DEL TERRITORIO

in dai primi anni Seftanta, Lamberto Pignotti si & occupato delle relazioni tra la
scrittura e 'ambiente. In particolare, negli anni in cui era docente presso la facolta di
Architettura di Firenze, mise a punto una serie di osservazioni critiche che impegnava-
no il rapporto tra pubblicita e cittd. Conid il neologismo di “pubbli-citta”, con il quale
intendeva riferirsi agli ambienti urbani che andavano subendo radicali sconvolgimenti,
trasformandosi passivamente in medium per la comunicazione commerciale. La puh-
blicita diventava sempre pill invasiva e il nascente graffitismo prendeva le mosse dalle
scritture murali del "68. L'immagine della citta veniva profondamente alterata, il suo
significato originario era deformato, snaturato, addirittura cancellato.

Questo processo di trasformazione dello spazio urbano si & dimostrato inarrestabile.
I presente ci pone ormai di fronte ad un’invasiva presenza del messaggio propagan-
distico e al corrispondente degrado delle citta, in una dimensione completamente
stravolta, in cui & sempre pid raro individuare esiti interattivi positivi. Ormai la con-
taminazione & fortemente squilibrata, tanto da rendere il proliferare delle scritture
urbane completamente avvolgente. La totale mercificazione dell’ambiente da ragio-
ne, a distanza di quasi cinquant'anni, alle teorie di Guy Debord, il quale vedeva nella
“societa dello spettacolo” I'irreversibile segno della perversa logica del mercato.
Oggi la comunicazione commerciale si appoggia a nuove dimensioni tecnologiche
che ne moltiplicano la portata e I'impatto. A fronte del potenziamento crescente dei
mezzi e delle strategie dei pubblicitari, le normative stentano ad offrire una regola-
mentazione efficace. Attualmente si occupano della materia i regolamenti comuna-
Ii, il Codice della strada e, principalmente, il Codice dei beni culturali e del pagsag-
gio (Decreto legislativo 22/01/2004, n. 42), che, all’art. 49, disciplina I'affissione di
“manifesti e cartelli pubblicitari”, purtroppo senza grandi risultati, vuoi per caren-
Ze normative, vuoi per l'insufficienza dei mezzi delle Soprintendenze, vuoi per il
dilagare dell'abusivismo nel settore, per i mancati controlli e, infine, per I'enorme
vantaggio economico che le sovrascritture urbane procurano. Basti citare I'esem-
pio dell'incremento delle megapubblicitd realizzate sulle impalcature degli edifici in
ristrutturazione, che sono diventate talmente redditizie da provocare il prolunga-
mento dei lavori oltre misura. In molti casi le operazioni di manutenzione si pon-
gono come vere e proprie occasioni di lucro, grazie agli incentivi statali da un lato
e agli incassi pubblicitari dall'altro. Anni fa, a Milano, si & assistito addirittura a fal-
se ristrutturazioni.

Lamberto Pignotti in questo articolo ripropone interessanti considerazioni sulle origini
del fenomeno, offrendo agli architetti un’occasione di riflessione sulle reali possibilita
di contenimento. Nel 2007 il Sindaco di Sao Paulo, in Brasile, di fronte al caos inferna-
le provocato dallinguinamento visivo della megalopoli, ebbe il coraggio di prendere
una decisione radicale: vietare in tutte le sue forme la pubblicita urbana. Il progetto si
chiamo “Sidade Limpa” (Citta pulita). Il favore di molti cittadini (e tra loro intellettuali e
tecnici) fu fortemente contrastato dai commercianti, che stimavano, a seguito dell'ope-
razione, un danno pari a circa 350 milioni di euro. Ma cosi non & stato. Oggi la citta e
pulita & i commercianti, puntando sul web, non hanno avuto le perdite temute.  G.F
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Le metropoh
conlemporanee sono
pervase da una selva di
segnali di vario lipe,
cinscune tendente o
colpire locchio altraverso
reasioni immediate,
dall'affiche pubblicitario
e prapagandisiico allx
segnaleticn stradule,
dalla pubblicita lummosa
alle scrilte e ai pannell
murali di vario

genere, dagl edifici
cosiruili a scopo
pubblicitario ai veicoli
reclamislici,
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'immagine conven-

zionale della citta

sta cambiando, se
non addirittura scompa-
rendo. La scena urbana
odierna va sempre pil
assomigliando ad una
giungla — “giungla d’a-
sfalto” — con malforma-
zioni ormai croniche,
dovute ad uno sviluppo

furbescamente

caotico prodotto dalla
puntuale assenza di una
lungimirante pianifica-
zione, uno sviluppo con-
dotto di fatto all'insegna
della speculazione, ma

posto
sotto la bandiera di una
“libertd™ di espressione
e di competizione, che in
realta & distruttiva del-

I'ambiente in cui vivia-
mo. La cittd ci soffoca,
ci costringe in uno spa-
zio sempre pil serrato
dal cemento, ci impac-
chetta in strade conge-
stionate dal traffico, ci
avvelena fra gli scarichi
nauseanti dei mezzi di
trasporto e i fumi delle
industrie, ci imprigiona
in falansteri, in “macchi-
ne da abitare”. Le nostre
citta, come fa notare
Mitscherlich nel suo Ii-
bro Il feticcio urbano,
rendono I'uomo depres-
S0; a meno che “non Vi
funzioni tra ufficio, self-
service, parrucchiere e
abitazione, ma al contra-
rio si metta a osservarle
quasi si trovasse a pas-
seggiare in siti stranie-
ri e perlaprimavolta le
vedesse in vita sua”.
Esse sono divenute un
altro, e non certo il mi-
nore, dei momenti di



alienazione dell’'uomo.
Ma non ci sono solo i
gas di scarico, i tubi di
scappamento, gli edifici-
caserma: l'uomo co-
mincia sempre pii ad
aggirarsi in una bolgia
costituita da una molti-
tudine di segni, che
assalgono i sensi e I'oc-
chio: traffico, parcheggi,
lavori in corso, cantieri
provvisori; tutti elementi
che in qualche modo
nascondono o cancella-
no un‘architettura signi-
ficativa, un paesaggio, e
ne impediscono la frui-
zione. Questo gruppo di
fatti che intralciano la
trasmissione del mes-
saggio urbano, e che
potremo chiamare “ru-
mori”, secondo un ter-
mine semiologico ormai
in uso, preso dalla teo-
ria dell'informazione,
non ci riguarda imme-
diatamente e specifica-
mente in questa sede. Ci
interessa invece una
seconda specie di inter-
venti, che si sovrap-
pongono essi pure alla
citta, e in modo anche
pill clamoroso e urgen-
te: una selva di segnali
di vario tipo, ciascuno
tendente a colpire I'oc-
chio afttraverso reazioni
immediate, dall’affiche

pubblicitario e propa-
gandistico alla segnale-
tica stradale orizzontale
e verticale, dalla pubbli-
cita luminosa alle scritte
e ai pannelli murali di
vario genere, dagli edifi-
ci costruiti a scopo pub-
blicitario ai veicoli recla-
mistici. L'odierna socie-
ta di massa ci fa vivere
ormai in una “citta scrit-
ta". Tale considerazione
va inoltre estesa dalle
strutture urbane a quelle
del territorio in generale.
Anche 1l paesaggio & di-
ventato “paesaggio scrit-
to”: la strada di cam-
pagna partecipa inevita-
bilmente di un qualche
“itinerario romantico” eti-
chettato e griffato, I'auto-
strada o la strada di gran-
de comunicazione & di-
venuta addirittura no-
civa per la salute menta-
le per la profusione e
confusione di segnali e
messaggi, che, data la
rapidita del traffico auto-
mobilistico, leggiamo ne-
cessariamente in fretta,
a tal punto da esserne
colpiti inconsciamente.

“Nella Peachtree Street
di Atlanta come nella
Market Street di San
Francisco, a Broadway a
New York come a Picca-
dilly a Londra, in Piazza

del Duomo a Milano
come nel Corso di tutte
le grandi citta del mon-
do, siamo di fronte ad
una volgare e mistificata
nozione della liberta im-
prenditoriale, espressa
nel linguaggio dei segni
del nostro tempo. Sia-
mao assaliti da una con-
fusione di parole, nomi
e slogan di ogni dimen-
sione e tipo, di ogni
colore e forma, un in-
cessante carosello che
commuove, attanaglia,
affascina, invita e ordi-
na, domanda, ricorda,
ma raramente educa. In
questo bombardamento
cacofonico, a cosa pre-
stiamo attenzione? Co-
sa vediamo? E possono
tutti vedere in questo
impetuoso, disordinato
paesaggio di insegne?”.
Mildred Constantine e
Egbert Jacobson in un
loro libro esprimono co-

si la preoccupazione per
la trasformazione sem-
pre pill rapida della sce-
na urbana in un agglo-
merato alienato e alie-
nante. Lo sfogo resta
perd circoscritto allo
scandalizzato grido di
orrore. Le cause & le fi-
nalita dello scempio
prodotto nelle citta sono
da loro afttribuiti soprat-

[ tutto alla mancanza di

preparazione e sensibi-
lita degli addetti ai lavo-
ri, all'assenza di una
adeguata pianificazione
da parte delle autorita
competenti. Tanto & ve-
ro che la finalita del vo-
lume (come dichiara
quasi programmatica-
mente il titolo Sign lan-
guage for buildings and
landscape) & proprio
quella di indicare i crite-
ri per una “ragionevole”
limitazione e progetta-

- zione della segnaletica,
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stradale o pubblicitaria

che sia.
[l problema & forse me-
no semplice e va impo-

stato risalendo pit a

monte. In un articolo ap-
parso sul n. 25 di “Op.
cit. “, e dedicato alla Cit-
ta-pubblicita: sul caso
Las Vegas, Giandomeni-
co Romanelli propone
una lettura del contesto
urbano e territoriale in
chiave semiologica: |l
fenomeno urbano pud
essere esaminato come
sistema di segni, “sia in
quanto realta culturaliz-
Zata percepita dal singo-

lo, sia nella sua resa

oggettiva dei rapporti e
legami sociali a tutti i
livelli, sia nella funzione
di mediazione operata
tra questi. La citta & allo-
ra un insieme significan-
te, un sistema di segni
che ha come proprio

livello dei significati la

realta sociale nel suo

complesso e quindi la |

rappresenta, la simholiz-
za riducendola ad un
insieme di luoghi / tem-
pi significanti”. Un siste-
ma di segni, dunque,
che per il fatto stesso di
gssere legato all'instabi-

lita e alla mutevolezza

della realta sociale, non
potra che essere un
sistema composito, co-
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Seonvolgimenti percettivi
e alterasioni dello spazio
urbano.

1. G. Fonlana. Pixvels.
2. . Fontana, Cristallo.
3. G. Fontane. Lux.

4. G. Fontana. Inside
Joke.

5. G. Fontana. Plastic 1.
6. . Fonlana. Poema
urbano,

stituito, prosegue Ro-

manelli, “da innumeri
sottosistemi di segni—e
quindi di comunicazione
— ciascuno dei quali
corrisponde a un piano
fenomenico che esso

traduce e formalizza se-

condo uno schema di
trasmissione e in for-
mazione”.

Uno dei sottosistemi in-
dividuabili — ed & quello
che qui ciinteressa — & il

sistemna della pubblicita

urbana, e pit in genera-
le quello dell'arredo

urbano. Che la pubblici-
ta si inserisca oggi co- |
me manifestazione pre- |

minente nella visuale
della citta & indiscutibile:

una specie di crosta
multicolore & sovrappo-
sta ormai alla comunica-
zione dei messagqi visi-

vi preminenti. La visuale

del passante come quel-

la dell'automobilista &

sempre pill cosparsa da
stimoli e richiami propa-

gandistici, aventi il solo
scopo di farsi ricordare,
di farsi “vedere “, per il

maggior tempo possibi-

le. La cittd sta sempre

pill configurandosi co-

me la “pubbli-citta”.

Alcune considerazioni
sono preliminari ad una
corretta impostazione
del problema, che do-

vrebbe particolarmente
interessare oggi come
non mai I'architetto-ur-
hanistica, al fine di non
cadere nel classico er-
rore dei pianificatori
“illuminati®, di cui di-
scutevamo sopra. In-
tanto occorre tener pre-
sente che il sistema del-

|a pubblicita urbana & la

manifestazione imme-
diata dell'ideologia delle
classi dominanti, delle

glites del potere (econo-
mico e politico), I'espres-

sione del sistema, del-
I'ordine sociale vigente.

Tesi questa valida per

tutta la pubblicita in
generale, ma tanto pil
pertinente se estesa al

discorso sulla citta: la |

proposta di modelli di

comportamento non in-

fluisce in questo caso
solo nella sfera privata o

interpersonale dei frui-
tori, ma soprattutto nel- |

la sfera dei consumi
sociali, condizionando
cosi il consenso pubbli-
co nei riguardi di scelte
e decisioni
nome, ma spesso anche
a danno, della comuni-
1a. “La pubblicitd urba-

na”, aggiunge ancora

Romanelli, “va sempre

pil acquistando una
sua propria spazialita

materiale, di forme e di

prese a |

volumi. Spazio articola-
to che noi quotidiana-
mente viviamo e abitia-
mo per buona parte del-
la nostra giornata: anzi,
va sempre pill configu-
randosi quale struttura
di abitazione e di vita
con una sua tridimen-
sionalita, un interno e
un esterno, dei percor-
si, delle stazioni, dei
centri e delle periferie
sia materialmente che
nella nostra psiche; &
insomma un insieme di
itinerari al consumo ¢ di
stazioni di consumo”. E
prossimo, insomma,
I'avvento di una citta in
cui la dimensione pub-
blicitaria si sostituisce
ad altri “sottosistemi”, i
assorhe o addirittura Ii
ingloba: l'intero conte-
sto urbano rinasce in
una forma interamente
pubblicitaria. Ma questo
avvento & veramenie
solo prossimo, o non &
per caso gia realta? Las
Vegas ormai non & pil
un'anticipazione del fu-
turo, mail concreto pre-
sente che si riflette in
altre innumerevoli citta,
interamente pubblicita-
rie, del mondo; anche in
Italia crescono a vista
d’occhio le varie Viareg-
gio, Rimini, Montecati-
ni... La “pubbli-citta”



totale non & pill un mito.
La sua incarnazione,
Las Vegas, & al centro

del dibattito che coin-
volge sempre pil seria- |

mente gli architetti-ur-
banisti.

Sul “caso Las Vegas” e |
fiorita ormai da molto |
tempo una folta lettera- |
tura: apocalittici e inte-
grati si sono dati a vitu-
perare 0 ad osannare |

questo contemporaneo
“monstrum” urbano, sul- |

la base di considerazioni

per la verita non sempre |
corrette, o per lo meno |
falsamente corretie. Las |

Vegas assurge oggi a
simbolo del momento in

cui la struttura urbanae
quella pubblicitaria si |

fondono in maniera in-
scindibile, soppiantan-

do l'idea di citta tradi- !

zionale. A mancare &

stata quasi sempre una
analisi che partisse da
precisi fondamenti ideo-
logici e isolasse 1 fatli
significativi, scoprendo
cosi una specie di gram-
matica del fenomeno
della pubblicitd urbana,
grammatica che tutti
usano, ma di cui nessu-
no conosce le regole. Si
sono evitate, come ha
rilevato Ramanelli, pro-
prio delle scelte di
carattere ideologico e
politico: “quelle scelte
che purtroppo sino ad
ora e nei confronti di
guesto preciso argo-
mento sono mancate a

favore di una neutralita

ritenuta corretta e inve-
ce solo qualunquista e
mistificante; o che ma-
gari si & nascosta dietro

questo assai vuoti la-
menti indirizzati nei
confronti dei soliti “ma-
Ii” del mondo contem-
poraneo, imputabili non
si sa bene a chi, e quin-
di a nessuno”. Robert
Venturi e Denise Scott
Brown, iniziatori della
polemica sul “fatto Las
Vegas” con | ‘articolo A
Significance for A & P
Parking Lots or Lear-
ning from Las Vegas,
apparso su “Lotus” nel

. 1968,
~ I'esempio pil evidente
- di una
~ che, negando all'archi-
. tetto-urbanista una po-
 sizione ideologica defi-
~ nita, ne relegano la fun-
. zione alla semplice pia-
nificazione e progefta-
- zione. A tutto vantaggio
~ del sistema,
| mente, come puo esse-
re rilevato leggendo le
. osservazioni conclusive
.~ dei due autori: “Ho ana-
. lizzato Las Vegas solo
- come un fenomeno di
- comunicazione architet-
- tonica. Non ho fatto
- “giudizi di valore”. La
. pubblicita, gli interessi
.~ speculativi e gli istinti
- competitivi
~ dai miei intenti... Analiz-
. 70 un metodo non il
- contenuto. Non c'é ra-
onnicomprensivi e per
- cui i metodi della per-
- suasione commerciale e
.~ l'orizzonte delle insegne
- non debbano servire
alla causa del progresso
. civile e culturale. Ma
~ questo non compete
. affatto all'architetto”.

- Posizioni come questa
- possono condurre alla
fine a vere e proprie mi-
. stificazioni, nel tentativo
.~ di una rivalutazione, sia
- pure accademica, di ri-
. sultati prodotti da ben

hanno fornito

impostazione

natural-

eccedono

gione, comunque, per
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altri interessi e con di-
verse motivazioni. Da
pill parti (capostipite la

stessa Denise Scotté

Brown) si & giunti a can-
tare Las Vegas come
gspressione della cultu-
ra Pop, giocando sul-
l'equivoco del termine
“popolare”.

Tomas Maldonado, ri-
prendendo alcune o0s-
servazioni di McDonald
e di Arhasino a proposi-
to della cultura di mas-
sa, si cura di smontare
questo nuovo mito:
“Las Vegas non & una
creazione del popolo,
ma per il popolo. E I
prodotto finale, si po-
trebbe dire quasi perfet-
to nel suo genere, di pill
di mezzo secolo di lar-
vata violenza manipola-
trice tendente a formare
un ambiente urbano
apparentemente libero
e giocoso — come &
libero e giocoso un Lu-
na Park — ma dove gli
uomini sono completa-
mente depauperati dal-
I'intossicazione pseu-
docomunicativa sopra
accennata”. Ed ecco il
secondo punto: Las Ve-
gas, con la sua moltitu-
dine di “signs” vario-
pinti, non costituisce
affatto quell’esempio di
comunicazione che da
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molte parti si vuol far

intendere. “Al contrario:
a nostro avviso Las
Vegas & un esempio del
grado di poverta comu-
nicativa a cui pud giun-
gere una citta lasciata al
suo sviluppo arbitrario,
rispondendo solo alle
esigenze del fabbricanti
di “signs” agli interessi
dei proprietari di casi-
nos e di motels e degli
speculatori immohilia-

ri”. E questa in fondo la

tesi fondamentale di
Maldonado in Las Ve-
gas e l'abuso semiolo-
gico, capitolo dedicato
alla citta del Nevada ne
La speranza progettua-
le. “Ogni ‘sign’ qui & un
messaggio stereotipa-
to, cristallizzato, un vei-
colo semantico la cui
aderenza a cid che pre-
tende di designare, de-
notare o significare non
viene mai messa in cau-
sa. Cio che ne risulta &
una comunicazione epi-
dermica, priva di den-
sitd e di spessore: in-
somma, una comunica-
zione fittizia, un simu-
lacro di comunicazione,
solo chiacchiere, solo
“rumore”.

La polemica, pill ancora

che il dibattito, & divam-

pata in maniera violenta

fra coloro che si faceva-

no paladini di una “so-
spensione del giudizio”
e i fautori di una critica
alternativa. K. Frampton
ha indicato con suffi-
ciente chiarezza da qua-
le retroterra culturale e
da quali interessi orga-
nizzati muovesse |a tesi
avalutativa dei vari Ven-
turi, Scott Brown, Schu-
litz. nelle posizioni del
‘townscape’ inglese avan-
zate per la prima volta
verso la fine degli anni
‘40 dalla rivista “The
Architectural Review".
La rivista italiana “Casa-
bella” ha a suo tempo
contribuito in maniera
essenziale all'approfon-
dimento della polemica,
ospitando a pil riprese,
e in particolare con un
numero unico del 1969
dedicato all'Arredo Urb-
ano, le pit recenti ela-
borazioni al riguardo.
Letture della “immagine
della citta” condotte alla
maniera americana si
contrapponevano ad ap-
procei di tipo semiologi-
co, come nei contributi
di Koenig e lliprandi. Ma
soprattutto proprio la
Scott Brown e Frampton
intervenivano a con-
frontare direttamente le
loro teorie. La tesi della
Scott Brown & la stessa:
in Learning from Pop

l'autrice dichiara che i
modelli per un rinnova-
mento delle concezioni
architettoniche stanno
proprio nelle manifesta-
zioni della cultura di
massa, che rappresen-
tano l'espressione dei
bisogni della base per
cui si costruisce: le im-
magini colorate della
pubblicita fanno parte
della cultura popolare,
cio che il popolo vuole,
e in cui deve essere ac-
contentato. La replica di
Frampton & violenta: in
primo luogo va conte-
stata lidentificazione di
“popolare” con “per il
popolo”, in secondo luo-
go il problema deve esse-
re posto pill a monte. La
progettazione messa in
atto in Occidente ri-
sponde agli interessi e
alle esigenze della tec-
nologia neocapitalistica:
“Incastrati in questo
tipo di societa architetti
e urbanisti sono impe-
gnati lucrosamente a
razionalizzare in pubbli-
co e post-facto l'inqui-
namento gia operato sui
nostri ambienti”.

Il discorso diviene pil
complicato quando pren-
diamo in esame il rap-
porto tra pubblicita e
certi contesti urbani di
particolare rilievo stori-



co-architettonico. L'or-
dine e la complessita
urbanistica con cui ven-
nero progettate e strut-
turate cittd come Siena,
Firenze, Venezia o Bolo-
gna (tanto per fare degli
esempi), sono talmente
perfetti che basta un
minimo intervento av-
ventato perché siano
compromessi. Proprio
perché tale ordine rap-
presenta I'equilibrio nei
rapporti fra i vari ele-
menti di un insieme, &
tale complessita la serie
di relazioni fra questi
elementi, va da sé che
l'introduzione indiscri-
minata dei vari fattori
pubblicitari e della se-
gnaletica puo far preci-
pitare uno spazio, un
ambiente, nel disordine.
Ciog per dirla con le
parole di Arnheim, “un
coacervo di pezzi assu-
me la qualita di disordi-

ne solo quando entro
ciascun pezzo o gruppo
di pezzi appare un ordi-
ne chiaramente discer-
nibile, che, peraltro non
viene né continuato, né
contestato dall’ordine
che gli sta vicino, piutto-
sto ne & ignorato, di-
storto, reso incompren-
sibile”. Siccome la se-
gnaletica & la pubblicita
non ammettono rappor-
ti paritari, avendo asso-
luto bisogno di emerge-
re, di farsi notare, per
assolvere al loro compi-
to, & facile comprendere
i loro effetti sull'ordine
di determinate zone ur-
bane di particolare inte-
resse artistico.

Del resto le strade e le
piazze ne sono ormal
sature: di ogni forma,
colore, materiale, le in-
segne e I cartelloni pub-
blicitari e stradali infor-
mano di sé il paesaggio

urbano contemporaneo.
Le nostre citta sono un

caos in cui strutture
architettoniche, spazi
aperti, paesaggio sono
softolineati o coperti 0
cancellati da una massa
di manifesti, insegne,
cartelli che cambiano
radicalmente la possibi-
lita di “lettura” del conte-
sto urbano. Un nuovo
linguaggio di parole e

Le nostre citti sono un
eaos in cut strutlure
architettoniche, spasi
aperti, poesaggio sono
sollolineali o coperti o
cancelluli do una masse
i manifesti, insegne.
carlelli che cambiano
radicalmente la
possibilita di “lettura™
del contesto urbano.

immagini (anzi, la cui
essenza sta proprio in un
nuovo rapporto fra paro-
la e immagine) si so-

vrappone a quello ar-

chitettonico, talvolta en-

tra a farne parte, talvolta

addirittura lo modifica
radicalmente. Con que-
sto nuovo linguaggio
abbiamo a che fare tutti i
giorni, senza che ne co-
nosciamo ancora le ca-
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Lur dimensione
tecnologien della “sociela
dello spettacola” genera
fmmagini di eitti
decisamente avrolgenti.
7. ;. Fontana,
Selfportruil,

8. . Fontana, Tube.

9, iz, Fontana,
Selfportruit.

10, G. Fontana, Poema
urhano.

ratteristiche, senza che

ne sia stata fafta una pur

minima grammaticaliz-
zazione.

Insegne, manifesti, car-
telloni, vetrine; gia con
l'uso di questi termini

abbiamo cominciato a |

prospettare dei tipi di-
versi di segnaletica e di
pubblicita urbana. Pos-
sono essere di qualun-
que materiale, e percio
di qualunque durata nel
tempo: dipinte in bianco
resteranno intatte fino al
prossimo temporale; in-
cise nella pietra po-
tranno resistere pill a
lungo dell’edificio elle le
ospita. Possono far par-
te di un edificio come ele-
mento decorativo, pos-
sono esservi appiccicate
sopra, ai lati, come con-
torno, possono esservi
scritte  manualmente,
per protesta. Di notte
possono cambiare radi-

calmente il volto della

citta, ravvivare talora certi
punti anonimi, cancellare
invece completamente
le linee degli edifici.

Una tipologia essenziale,
come si vede, & possibi-
le, sulla base delle diver-
se caratteristiche forma-

li e di contenuto. Una

prima delimitazione puo
gssere fatta fra insegne
pubbliche e private, ov-
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vero principalmente fra
segnali appositamente
creati per il traffico e i
servizi sociali, & propa-
ganda commerciale. In
questo secondo settore
si potra procedere poi
ad una suddivisione fra
pubhblicita permanente e
pubblicita transitoria, fra
pubblicita diurna e not-
turna. La pubblicita per-
manente potra a sua
volta constare di diverse
rubriche: vetrine, strut-
ture pubblicitarie, inse-
gne di negozi (da cui
trae origine il “lettering”,
ovvero l'arte dell’inse-
gna, a mezza strada fra
tipografia, disegno indu-
striale € progettazione
architettonica), per giun-
gere infine alle pid pure
espressioni di quella che
dovunque sta divenendo
una architettura pubbli-
citaria. Fra la pubblicita
permanente e quella tran-
sitoria potremo colloca-
re anche la pubblicita
mobile: autobus, veicoli
di ogni genere adibiti al
trasporto di immagini
reclamistiche, uomini-
sandwich, treni, furgoni,
tenendo presente che
anche qui si pud assi-
stere ad un fenomeno
analogo a quello sopra
accennato riguardo al-
l'architettura: esiste una
crescente progettazione
di veicoli disegnati per
scopi meramente pub-
blicitari.

Fin qui la descrizione
dell'aspetto fenomenico
della pubblicitd urhana.
Complementarmente si
potrebbero tratteggiare

le estensioni della mani-

festazione in oggetto sul

territorio. Ma lindagine
porrebbe allora proble-
mi pit generali che chia-
merebbero anche pil
direttamente in causa
|"architetto-urbanista, a

. fianco del sociologo,

dello psicologo, del lin-
guista, del critico d'arte,
in una prospettiva non
pit meramente e stretta-
mente specialistica, ma
interdisciplinare.
Possiamo comungue, a
conclusione di questo
discorso, condensare in
uno schema le tipologie
cui abbiamo prima ac-
cennato.

« Segnaletica stradale.

| segnali stradali in ge-
nere, orizzontali e verti-
cali; i segnali che infor-
mano su servizi pubbli-
ci; l'affastellamento dei
cartelli indicatori.

« Pubblicita diurna per-
manente.

Insegne e strutture per-
manenti che si sovrap-
pongono alla citta e la
snaturano. Caratteristi-
che della finalizzazione
della citta a scopi pub-
blicitari, attraverso lo
sfruttamento dei percor-
si obbligati, nati dalle
esigenze del traffico, o
dalla dislocazione nel
contesto urbano di fun-
zioni-chiave per la vita
pubblica (uffici, magaz-
zini, fabbriche, autostra-
de, altri allacciamenti
viari della citta).

|« Pubblicita diurna tem-

poranea.
Strutture che da prowvvi-
sorie tendono a diventa-

re permanenti: f[avori in
corso, intelaiature per il
restauro dei monumenti,
cantieri edili sfruttati per
I'affissione.

 » Negozi e insegne.

Strutture dei negozi, in-
segne varie in rapporto
con l'architettura, lette-
ring.

~  Vetrinistica.

La strada convogliata
dentro il negozio, e il ne-
gozio portato sulla stra-
da. Accentuazione del

fenomeno durante le ore

notturne.

. = Pubblicita mobile.
- Autobus, tram, taxi, uo-

mini-sandwich recanti
scritte di vario genere;
furgoni o auto che por-

. tano o trascinano comu-

nicati commerciali; aerei
che compongono parole
con la scia, ecc.

= Pubblicita notturna.

Fonti luminose tendenti
a mettere in sottordine e
a cancellare la citta. In
molti casi si tratta della
stessa pubblicita diurna
opportunamente illumi-
nata, in altri casi la strut-

- tura € invece diversa.
. * Pubblicita tridimensio-

nale.

L“architettura pubblicita-
ria”; supermercati, fiere,
mostre, banche, palazzi
del congressi, ecc.

= Scritte murall.

La reazione e la protesta
all'appropriazione inde-
hita della citta da parte
del potere economico.

* Pubblicita e territorio

extraurbano.

Il gigantismo della se-
gnaletica e l'alterazione
del paesaggio.
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